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A tukor, az utveszto
és a hasonmas - a gotikus irodalom
utvesztojében

Simon Modnika

A 18. szazadban megsziileté angol gotikus regény napjainkig az egyik legvita-
tottabb irodalmi miifaj. A gétikus regény a romantika vivmanyaként jelent meg,
amely a felvilagosodas ésszerliségével ellentétben felfedezte a természetfelet-
tit, a képzelet hatalmét, felidézve a kdzépkori romancok hangulatat. A gétika
atyja, Horace Walpole Az otrantdi vdrkastély (The castle of Otranto) cimd — 1764-
ben megjelent - miivéhez kotik a mifaj sziletését, amely egyben megalapozta
a mUfaj azdta tartd toretlen népszerliségét is. A Walpole-t koveté Ann Radcliff,
Clara Reeve, M.G. Lewis, William Beckford, de emlithetjlik akar az angol Byron,
Shelley, valamint Keats nevét — mindannyian hozzajarultak ahhoz, hogy a mfaj
a 19. szazadban elterjedjen, és korvonalazédjanak a gétikus irodalom legjel-
lemzd6bb jegyei.

A 19. szazadban megsziiletik a gétika ugynevezett férfi és néi aga. A ,néi
gotika” (female gothics) kifejezést elészor Ellen Moers hasznélja 1976-ban a
Literary Women c. miivében, azon ironékre vonatkoztatva, akik a gétikus tradi-
ci6 szellemében irnak. Moers értelmezése, miszerint a n6i gétikus széveg kédolt
kifejezése a néi félelmeknek, meghatarozéva valt. Moers mar az 1970-es évek
végén utal a ,goétikus” kifejezés komplexitasara, az ennél kordbban megsziile-
tett gotikus regény a mai napig az egyike a legvitatottabb irodalmi mdfajok-
nak. Errél tesz tanubizonysagot az Ellen Moers-féle megkdzelités, amely szerint
nem konnyd definidlni a,gotikus” jelentését, kivéve azt a momentumot, hogy a
gotikusnak koze van a félelemhez. A gétikus irasban a fantazia feltilemelkedik
a valésagon, a kiilonleges az atlagoson, a természetfeletti a kézzel foghaton,
és mindezt teszi azzal a szdndékkal, hogy félelmet generaljon. Célja nem a Ié-
lek mélységeibe valo beférkézés, hanem hogy bearamoljon testlink zsigereibe,
a vérkeringésbe, ezaltal azonnali lelki reakciot kivéltva a félelemre.

Egészen az 1990-es évekig vita targyat képezte, hogy a néi gétika
konstitualhat6-e 6nnallé irodalmi zsanerként. Huszonot évvel Moers megha-
tarozdsa utdn a kovetkezd szakterminilégidval szolgal az irodalom: ,womens
Gothic’, ,feminin Gothic”, ,lesbian Gothic’, ,Gothic feminism” - ami arra enged
kovetkeztetni, hogy a Moerst kovetd kritikusok is nehézségekbe Utkoztek a
,NOi gotika” meghatarozasat illetéen. Az irodalomkritkusok kisérletet tettek
arra, hogy a ndi és férfi gotikus irodalmat szigoruan a szerzé biolégiai nemének
szemsz6gébdl vizsgdljak, ami azon tény alapjan vethetd el, hogy a patriarcha-
lis strukturak kilonboz6 elvardsokat tdmasztottak a férfiakkal illetve a nékkel
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szemben. A patriarchalis tarsadalmi kdzeg, amelyben a néi gétikus irodalom is
kialakult, rdnyomta bélyegét a néi irdsmaddra. A kritikusok szamos szignifikans
kilonbséget figyeltek meg a néi és férfi goétika kozott. Ann Williams szerint a
legszembetlinébb kiilonbségek a narrativ technikat illetéen jelennek meg.
A nemek eltérd viszonyuldsa a természetfelettihez is meghatarozo. A gotikus
irodalom olvasasakor szembet(inik, hogy a férfi gétika nem tarja fel a nemek
hierarchikus kapcsolatat a néi gotikaval szemben, amely a néi identitas kér-
déskorét feszegeti abban a tarsadalmi kozegben, amely marginalizalja a ndket.
Mig Ann Williams a néi gétikus irodalom megjelenését forradalminak tartotta,
addig Diane Long Hoeveler szerint ez volt alapja az un. victim feminism megje-
lenésének. Hoeveler meglatasa szerint a goétikus regények hésnéi ugyan aldo-
zatai az elnyomé patriarchalis rendszernek, ugyanakkor mazochista stratégia-
kat alkalmazva prébalnak gy6zedelmeskedni a rendszer felett.

Ahhoz, hogy jobban megkozelitsiik a gétikus irodalom Iényegét, azon belil
a ndi gotika jelentdségét, sziikségszerl azon tarsadalmi kdzeg ismerete, amely-
ben az irodalmi m(ifaj megszlletett. A gétikum mint irodalomtorténeti korszak
egybeesik a kozéposztalybeli n6i olvasoi tdbor és a néirok megjelenésével
a 18. szdzad végén. A 18. szazadban Eurépdban megfigyelhet6é a ndi olvasé-
tabornak szant folydiratok terjedése, a felvildagosodas ugyanis hangsulyt fektet
nék képzésére, tanittatasara. A 18. szazad ugyanakkor magdval hozta a brit kul-
turalis és ipari forradalmat, erre az idészakra esik a kozéposztaly megerésddése.
A kozéposztaly Uj jelenség a tarsadalomban, a hagyoményos csalddfeléllasban
azapa mint csalddfenntarté jut dominans szerephez, és egyben hatdrozza meg
a csalddtagok mozgasterét. A nék feladata a haztartassal kapcsolatos teend6k
elvégzése, a valasi hajlanddsag ritka, a nék, akik a hazassag felbontasa mellett
dontenek, kevés esélyt kapnak az 6nall6 tulélésre. Tehat a kor tarsadalma még
mindig a privat szféraba szoritja a né helyét.

A fentiekben vazolt tarsadalmi kdzeg, amelyben elfojtva, de jelen vannak
a tarsadalmi problémak, tiikr6zédik a gétikus irodalomban. A mfaj lehetdsé-
get biztosit a tarsadalom altal elnyomott tudattartalmak kimondasara. A n6ék
esetében ez elsésorban annak a szorongésnak az oldéséra szolgal, amelyek az
udvarlas, hdzassag, szllés, anyasdg témakorében irhatok le. A gotikus regény
néha a tulzas eszkozeit alkalmazva kozeliti meg a problémat, beszél mindazon
problémakrdl, félelmekrdl, amelyek jelen vannak a tarsadalomban és a nék min-
dennapjaiban. A gétikus regénynek a kordbban kialakult ugynevezett néi aga
napjainkban is jelentéséggel bir, amelyet a szakirodalom neogétikdnak nevez.
+A neogétikus fogalman a kortérs gétikéat értem, azon belil is azt a vonulatot,
mely nem egyszerlen szolgai médon masolja a mdfaj bevalt sémadit, hanem
azokat egyéni moédon atfogalmazza, azzal a céllal, hogy alkalmassa tegye ezt az
alapvetden tradiciondlis regényformat napjaink valésaganak muvészi elemzé-
sére! (Szalay 2002, 16)
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Ahhoz, hogy Szalay Edina ,neogétikus” értelmezését jobban megértsuk,
vissza kell tekinteniink a gotikus regény mifaji hagyomanyaihoz. A 18. szézad-
beli gétikus regény szinhelye leginkdbb az 6don, kdzépkori kastély, félelmetes
helyszinek, temetdk, titkokat rejté tavak. A klasszikus goétikus regényekben
koncentréltan jelenik meg a szorny(iség, félelemkeltés, kisértetek, amelyek az
olvasé elborzasztasara szolgalnak. A gotikus irodalom széles korben terjeszti
el az igényt a lét metafizikai értelmezése irdnt. Amennyiben a néi gétika ko-
rai szakaszat prébdaljuk értelmezni, a félelem, a fenyegetettség belilrél fakado
erejét, ,belsévé valdsat” még nem tekinthetjiik jellemzének. A nékre leselkedd
veszélyek kiilsé indittatasuak voltak, gyakran talalkozunk olyan motivumokkal,
mint a bebortdnzés vagy menekilés. Késébb ezek a kiilsé indittatdsu fenye-
getettségek egyre inkdbb belsé szorongdssa valtoznak és ennek a félelemnek
forrdsa leginkdbb a né sajat teste. Gyakori félelmekként jelenik meg a sziiléstdl,
szexualitastol, hazassagtol valo félelem. A legtobb goétikus noi karakter egy or-
dogi kdrben mozog, a szexualitds mintegy veszélyként jelenik meg. A gotikus
hésnék gyakran szembesiilnek Gnmaguk passzivitasaval, és képtelenek barmi-
lyen kitorés kezdeményezésére. A gotikus csaldd, amelyben élnek egy konflik-
tusos struktura. Az otthon és a csaldd szinte zart falak k6zé hatarolja a h6snét,
amely latszatra egy biztos menedék, a tarsadalmi elvarasok tiikrében viszont
személyiségtorzité hatast gyakorol a benne é16 nékre, akik megprébalnak meg-
felelni az elvarasoknak. A nékkel szemben tdmasztott tovabbi elvarasként jele-
nik meg a szépség és naivitas, amely arra szolgal, hogy a patriarchalis tarsadalmi
elvarasoknak megfelel6en hazassagra lépjenek. A né, aki tudataban van a szép-
ségének, és tudatosan él vele, erkolcstelennek szamit. A regényalakok éllando
kilsé (patriarchalis tarsadalmi elvarasok) és belsé (sajat személyiségiik) harcot
vivnak az autondm személyiség kialakitdsaért, probaljak magukat belekény-
szeriteni a patriarchalis tarsadalom diktalta elvarasokba, amely erésen (itkozik
sajat személyiségik sokrétliségével. Ennek kdvetkeztében gyakran taldlkozunk
a szubjektumok megsokszorozodasaval, vagyis az énsokszorozddassal. Ez a re-
gényekben altaldban olyan formaban jelenik meg, hogy a regényalakok igazit-
jak identitasukat a kdrnyezet elvdrasaihoz, kiilonb6z6 szerepekbe kényszeritik
magukat, néha visszatartva magukat a valédi énjik kibontakozadsanak lehet6-
ségétdl.

Mindezek alapjan elmondhatjuk, hogy a gétikus n6i regényhdsok identitdsa
nem egységes, amelyet Szalay Edina meglatasa példaz kell6képpen: ,A fésze-
replék dllandé igénye arra, hogy dlmodozzanak, elképzelt vildigokat alkossanak
maguknak, amelyekben tiltott, gyakran erkolcstelen vagyaik regények, versek,
festmények vagy erételjes belsé monoldgok éltal konkrét format dlthetnek, ab-
bdl az elégedetlenségbdl szarmazik, amelyet akkor éreznek, amikor réébred-
nek, hogy csak egydimenzios, lényegi énmegnyilvanuldsokra kapnak lehetdsé-
get” (Szalay 2002, 153)
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A regényhésok csak akkor képesek belsé egyensulyt teremteni, ha elfo-
gadjak egyéniségiik tobbdimenzids voltat, hagyjak azt felszinre torni, annak
érdekében, hogy a valds identitdsukat megtapasztaljak. A fentiekben vazolt
identitasproblémaval, a személyiség megsokszorozddasaval foként a 20. sza-
zad utolsé évtizedeitdl taldlkozunk a regényekben. A gétikus néregények ilyen
tekintetben kiilondsen teret adnak az emlitett identitasproblémanak. A poszt-
modern elméletirdi eltéré moédon bontjak meg a modern szubjektum fogalmat,
kérdésessé téve az egységes szubjektumelméletet. A szubjektum haldla” gon-
dolat természetesen nem azt jelenti, hogy az egyén, az egyes ember megszl-
nik lIétezni a posztmodern korban, hanem azt, hogy a szubjektum nem annyira
valami sajat kozponton at teremtetett, hanem mint valamire vonatkozé reakcié
értelmezhetd.” ( Békay 2006, 173)

A meghatarozas ramutat arra, hogy a modern szubjektumfelfogassal ellen-
tétben a posztmodern elveti a stabil identitds lehet6ségét, ezzel teret adva a
szubjektum fogalmdanak uUjraértelmezéséhez, és eltéré szempontok alapjan
valé megkozelitéséhez. Bar a szubjektum Ujrafogalmazasa Kirstevatol Elliottig
eltéré megkozelitési technikakat alkalmaz, 6sszegezve mégis azt latjuk, hogy a
posztmodern kor embere elvesziti személyiségét, nem is torekszik annak hely-
redllitasara, vagy sajat fantaziajat vetiti ki masokra, vagy egy masik lehetdség-
ként elképzelt tulajdonsagokat probal imitalni és azt sajat személyiségének
részévé tenni. Ezt a momentumot nyomon kovethetjik a kortars ndi gétikus
regényekben is. A 18. szazadtél ugyan szamos valtozadson ment keresztul a mu-
faj, de napjainkig elmondhato, hogy kiilonlegesen alkalmasnak tlnik a néi 1ét
problémainak feltarasara, érzékeltetésére. Ahogy a korabbi id6szakban is a tar-
sadalmi problémak lenyomata érz6dott a korai gétikus regényekben, elmond-
hatjuk, hogy a 20. szazad némozgalmai, a feminizmus térhéditasa szintén nagy
mértékben hatott a m(ifajra. Ahhoz, hogy a goétika az emlitett idészaktol nap-
jainkig megdrizze népszerlségét, radikalis valtozason kellett keresztiilmennie.
A modern gotikus regényekben is fellelheté a hagyomanyos goétikus eszkoztar,
de ennek Ujraértelmezése valik népszerlivé. A kortars regényekben is feltlin-
nek az alteregok, tiikrok, labirintusok, amelyek a mdifaj f6 jellegzetességeinek
tekintheték. Mindezek a mfaji eszk6zok arra szolgalnak, hogy a regényhdé-
sok énképét tikrozzék vissza. A szerepl6k kilonféle médon élnek a tikorrel,
vannak, akik a kiilsé felszint latjak a tiikorben, és nem azonosulnak, sét kerdilik,
hogy személyiséguik rejtett zugaiba is betekintést nyerjenek, vannak olyan hés-
ndk, akik ezen tulmutatva szembesiilnek 6nmagukkal, ezéltal megismerkednek
identitasuk rejtett oldalaval. A tlikdrh6z hasonlé szerepet téltenek be az altere-
gok is. A hésnbk gyakran mas karakterek személyében latjak sajat életutjukat,
mintegy kivetitik arra sajat problémaikat, ez a jelenség gyakran identitdszavart
idéz eld, mivel elmosoédik a hatarvonal a hésné és az alteregé kozt. Az alteregok
kettds célt szolgdlnak, a regényhés szamara vilagossa teszik a kovetendd utat,
avagy elhomalyositjak azt. Ezek a klisének mindsiilt szimbélumok tehat nem
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ires konvenciokként jelennek meg, hanem az énfelfedezés eszkozeként szol-
galnak. A 20. szdzadban mar olyan regényh&sokkel taldlkozunk, akik megteszik
az elsd lépéseket almaik valdra valtasanak érdekében, tudataban annak, hogy
hosszu ut elétt allnak a teljes valtozashoz, de Uj nézépontot kell kialakitaniuk
a problémak befogadasahoz és megértéséhez. Még mindig ugy érezziik a re-
gényekbdl, hogy a tarsadalmi korlatok és a kialakitott viselkedésmintdk befo-
lydsuk alatt tartjak a regényhdst, viszont a 20. szazadtél napjainkig ezekben
a regényekben mar érezhetd, hogy a hdsok képesek olyan foku szuverenitas
kialakitdsara, amely megszabaditja 6ket a tarsadalmi konvencidktdl. Gyakran
még igy is taldlkozunk ,befejezetlen” regényekkel, ahol az iréné nem adja tud-
tunkra hése sorsanak tovabbi alakuldsat, mintegy az olvaséra bizva a konvenci-
oktdl mentesitett lehetéségek tarhazanak felismerését.

Ahogy a korai gotikus regények feltértak a néi regényhésokben rejtézkodé
belso félelmet, a kortars gotika a megoldasi lehetéségek keresését is Gnmaga-
ban a hésnében latja. Egészen a 19. szazadig inkabb a félelmek feltarasan van
a hangsuly, a lelki problémak drnyalt dbrazolasa csak az ezt kdvetd idészakban
vélik kozponti jelenséggé. Amint a regényhésok szembeszallnak sajat félelme-
ikkel, elindulnak az 6nismeret Gtjan. A kortéars regényekben mar nem passziv al-
dozatként jelenik meg a n6, hanem taldlkozunk azzal a szemléletmoéddal, hogy
a regényhdsnek felel6sséget kell vallalnia sorsaért.

Bar a ndi gotikus regények fészerepldje mindig a bezart vilagabol kitorésre
vagyoé nd, érdemes szot ejteni arrdl, hogy a regényekben szerepld férfiak milyen
viszonyban éallnak a hésnékkel, akiknek énképét nagy mértékben befolyasoljak.
A korai gotikus regényekbdl kittinik, hogy a férfi egyértelmuen felsébbrendd, a
né életcélja csupan annyi, hogy megtaldlja a szamara megfelel6 férfit, akiben
meg kell biznia. A 19. szazadtdl a regényekben feltliné férfialakok mar dssze-
tettebbek, kilépnek a széls6séges sémakbdl, amely szerint a kordbbi regények
a,jo" és,rossz” férfiként kategorizaltak 6ket. A regényekben tovabbra is él a fel-
s6bbrend( férfi mitosza, ugyanakkor megjelenik egy oltalmazébbnak, megbiz-
hatébbnak leirhaté férfitipus, aki ugyanakkor gonossza is valhat. A korai géti-
kus regények még fenntartjak az illuzidt, miszerint létezik a pozitiv férfitipus, aki
beteljesiti a boldog hazassadggal szemben tdmasztott elvarasokat. A késébbi
gotikus regényekben ez a feltételezés mar szertefoszlik, viszont nagyon sokaig
tartja magat a koncepcid, hogy a férfitél valé fliggéség tarsadalmilag elfoga-
dott. Ennek a hipotézisnek vet véget napjaink feminista gétikaja, ahol a hazas-
sadg mar nem dvja a néket, olykor visszahuzo eréként jelenik meg a miivekben,
amelybdl a regényhdsnd a sziikségszer( kitorést valasztja.

A brit gotikus irodalom kétségkiviil nagy befolyast gyakorolt a m(ifaj meg-
jelenésére és meghonosodaséra az amerikai irodalomban, ugyanakkor tovabbi
kérdéseket vet fel. Az irodalomkritikusok ugyanis behataroljdk a brit gétikus
irodalom kezdetét (Horace Walpole Az otrantéi vdrkastély), és irdkat tarsitanak
a mifajhoz. Addig az amerikai irodalomban a m{faj megjelenése kevésbé
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korvonalazott, a mUfaji sajatossagok Ujraértelmezése figyelheté meg, az ame-
rikai gétikus regény mas tarsadalmi talajbol taplalkozik, mint brit ellenparja.
A feuddlis tarsadalmi mult hidnya, vagy azon relikvidk hidnya, melyek a mdfajt
jellemezték Eurépaban (kastélyok, kolostorok) az amerikai irodalomban szinte
ellendllast valtottak ki a m(ifaj befogadasat illetéen. Az amerikai gétikus iro-
dalom kritikusai az eurdpaihoz hasonlé torténelmi mult hidnydban probaljak
definidlni a mdfajt:

If the British Gothic is read in social terms, the American Gothic is
viewed within psychological and teological rubrics. Because of America
s seeming lack of history and its Puritan heritage, the American Gothic, it
has been argued takes a turn inward, away from society and toward the
psyche and the hidden blackness of the American soul.’

(Goddu, 1997)

Amennyiben ravildgitunk az amerikai tarsadalmi hattérre, nyilvanvaléva va-
lik, hogy bar mas tarsadalmi problémak jellemezték Amerikat a 19. szazadban,
de kétségkivil a tarsadalmi kérdések nyomot hagytak a korabeli irodalmi alko-
tasokban. A 19. szazad masodik felére latszolag optimizmus hatja 4t Amerikat,
a demokracia kézzelfoghatobb, mint valaha, nagymértéki az iparosodas, és
emigransok 6zonlik el a varosokat munkalehet8ség reményében. Az érem ma-
sik oldalat tekintve a rabszolgatartas az 1800-as években még él6 intézmény,
szavazati joguk csak a férfiaknak van, a n6k patriarchalis tarsadalmi keretek kozt
élnek, a tarsadalom erésen hierarchizalt, jellemz6 a kdzépkori feudalis érték-
rend. Felmerl a kérdés, merre tart Amerika a faji megkiilénboztetés, a popula-
ris demokracia és a puritan orokség kérdésében. Mindezek dthatjak a korabeli
irodalmi alkotasokat. Gotikus mifaji elemekkel talalkozhatunk olyan irodalmi
mdvekben is, melyek nem a silusirdnyzathoz sorolhatok egyértelmien (James
Fenimore Cooper - The Spy). A 19. szdzad azonban Hawthorne (The Scarlett
Letter, The house of the Seven Gables) és Edgar A. Poe munkassagan keresztdl
megerdsiti a mifaj jelenlétét, amely kifejezetten magan hordozza az amerikai
gotikus regény sajatos jegyeit (Id. elsésorban Hawthorne fent emlitett miveit).
Eltekint a brit hagyomanytdl, a kastélyok vildganak hangulatatdl, fékuszba allit-
ja a csaladban és a tarsadalomban zajlé arnyjatékot.

1 ,Amig a brit gétikus irodalmat szocidlis néz&pontbdl kozelitjik meg, az amerikai gétika inkabb
pszichologiai és teoldgiai megvilagitasbol szemlélheté. Mivel az eurdpaihoz hasonlé tarsadal-
mi taptalaj hidnyzik, Amerikat a puritan 6rokség jellemzi, igy az amerikai gétika a tarsadalmi
kérdésektdl vald elfordulast valasztva a psziché és az amerikai lélek rejtelmeiben talal 5Snmaga-
ra! (A szerzé forditasa)
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Az amerikai n6i gotika uttordjeként Charlotte Perkins Gilmant kell megem-
litenlink, aki a 19. szadzadi Amerika legnagyobb hatasu feminista gondolkodo-
ja. Gazdag életm(ivébdl leginkabb kiemelkedik a The Yellow Wallpaper (A sdr-
ga tapéta, 1892/1989) c. elbeszélése, amely az amerikai néi gotikus irodalom
egyik legfontosabb szévege. Gilman torténete a 19. szazadi Amerikanak tizen,
amely gatolja a néi autonédmia kibontakozésat, korldtozza a nék tarsadalmi sze-
repvallalasat. A gotikus vonal Gilman munkdssagat kovetéen sem szakad meg,
tovabb él a néi modernizmusban, amelynek egyik kozponti kérdéskore a tarsa-
dalmi nem, ezen beliil a n6iség és a nemi identitas kialakulasa.

A ndi modernizmus kapcsan jutunk el Joyce Carol Oates munkassagahoz.
Oates a posztmodernizmus tradicionalista szarnyat képviseli az amerikai kor-
tars irodalomban. Az irénét a karakterek, narrativak és ir6i témak sokfélesége
jellemzi, 6 az érzékeny témak megszdlaltatdja, akit egyarant foglalkoztatnak a
tarsadalmi kérdések és a pszicholdgiai témak. Oates gotikus korszaka a mult
szazad nyolcvanas éveire esik. A nyolcvanas évek elején latott napvilagot a ma-
gyarul is megjelent Bellefleur avagy a csalddi dtok c. regénye, amelyet szamos
g6tikus hangvitelli m( kovetett ebbdl az idészakbdl (Bloodsmoor romance,
Mysteries of Winterthurn).

A kritikusok véleménye megoszlik Oates munkdssagat illetéen, amelynek
visszatér6 eleme az er6szak. Szamos esetben az amerikai val6sag eltorzult vizi-
6javal taldlkozunk mveiben. Oates azzal érvel, hogy a gétika lehetéséget ad az
egyéni tapasztalds bizarr dimenzidjanak feltarasara. A regényeiben visszatéré
erdszak legaldbb annyira értelmezheté a gotikus irodalom kellékeként, mint a
valdsag szerves részeként. Ennek alapjan a miveiben fellépé erészakot ugy is
értelmezhetjiik, mint pesszimista képet a jelen és jové amerikai tarsadalmarol.
A h6sok az driiletbe, sajat bezért vildigukba menekiilnek (az 6riiltség szintén
gotikus hagyaték, amely a mai vildgban és emberi kapcsolatokban uralkodé
kdosz megjelenitésére ad lehetéséget). Tovabbi gbtikus hagyatékként figyelhe-
t6 meg, hogy Oates regényhdsei 5nmagukat szeretik, a csalad mint tarsadalmi
intézmény vélsdgban van, és tobbé nem szolgaltat érzelmi biztonsagot. Oates
ugy prébalja megkozeliteni az amerikai olvasokdzonséget, hogy a gétika nem
kizarélag megelevenedett irodalmi hagyomany, hanem redlis képet fest a deka-
dens amerikai tarsadalomrol.

A Bellefleur avagy a csalddi dtok c. regény magan viseli a fentebb emlitett
gotikus jegyeket, amelynek alapjan besorolhaté a gotikus regény kategoériaba,
ugyanakkor rokonsagot mutat a 19. szdzadban elterjedt csaldadregény mdifaja-
val is. A regény szerkezete és cselekményszala 6sszetett. Az elsé néhany fejezet
szamos, elsé olvasatra jelentéktelen részletet tar az olvasé elé (a dob, amelyet
emberi borbél készitettek; a nagynéni, aki csak éjszaka jelenik meg), amelyek
a regény tovabbi fejezeteiben ismétl6d6 motivumként térnek vissza és kapnak
értelmezést. Bellefleur egy kastély, szamtalan szobajaval, tornyocskajaval és
a kastélyt ovezd Lake Noir toval. Ebben a meglehetdsen zart kozegben 130 éve
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egymast érik a furcsabbnal furabb események. A kastélyban él6k a 18. szazadi
francia arisztokrata, Jean Pierre Bellefleur leszarmazottai. Nehéz lenne 6ssze-
foglalni a Bellefleur torténetet, az esemény tobb szalon bontakozik ki, kdzponti
szerepl6kként Gideon Bellefleur és felesége, Lea Bellefleur torténetét kovethet-
juk nyomon. Az 6 torténetiikkel padrhuzamosan elevenedik meg a tobbi szere-
pl6 sajat torténete. Az irond szdmos szereplét vonultat fel a regényben, akik
kisebb-nagyobb jelentéséggel birnak, valamennyien ugyanazon vildg egy met-
szetét képviselik, mas-mas nézépontbdl latva a vilagot. A Bellefleur csaladban
gyakoriak a végzetes frigyek, a titokzatos halalesetek, talalkozhatunk a sajat vi-
ldgdba fordulé aszkétaval, tetheséges leszarmazottakkal. Az olvasé elétt mege-
levenedik egy csaldd, amelynek mindennapjait a pénz, a hatalom, a becsvagy,
a Bellefleur-vagyon visszaszerzése, fogadasok, lovak, kartya, vagy épp a bosszu
vezérli. Ami a regényh6sok életét 6sszekoti, az a Bellefleur-vér és a Bellefleur-
atok, bar az utébbi jelenlétére utaldsok ugyan vannak, magyarazatot nem ka-
punk a csaladi atok valds létezésére.

Oates kivaléan banik a szimbdlumokkal. A regény kdzponti szimbdéluma a
,valtozéds" Minden folyamatos valtozasban van, a folyok Uj utat térnek maguk-
nak, a hegyek zsugorodnak. Ennek példaja, amikor az ériilt aszkéta, Jedidja az
Istent keresi zarandokutjan a hegyekben. A hegység a regény korabbi fejezete-
iben 10 000 lab magas, a regény végén mar csak 3000. A valtozas nem kizarélag
a kiils6 kornyezetet érinti, valtozas zajlik a szereplék belsé vildgaban is.

A modern epika kellékeként az események elbeszéléshez az un. labirintus-
szerkezetet alkalmazza a szerzé. Ebben az értelmezésben az események rész-
ben a ml hésének képzeletében kelnek életre, ezzel mindig ujabb eseményso-
rokat nyitnak, vagy az elbeszélé képzeletében szlletnek meg. Az olvasé ezaltal
ugy érzi, hogy egy ,labirintusba” kerilt, ahol keverednek az események és az
azokkal kapcsolatos gondolatok. A labirintus mint elem a gétikus regényekben
is hangsulyos szerepet kap. Altalaban a hés Utkeresését szimbolizalja. Oates
szereplGiis kitorést keresnek a bezart vilagbol, de tarsadalmi valtozasok eldjelé-
re is utalhat ennek a szimboélumnak a jelenléte a regényben. A labirintusszerke-
zet mint technika alkalmazasa nagyban hozzajarul az idésikok megbontasahoz
a regényben. A cselekményvezetés nem linedris, a cselekmény kezdete és vé-
gpontja kozt nem érzékeljiik a fejlédési ivet. A regényhdsdk egy behatarolha-
tatlan iddintervallumban élik életiiket, életkoruk meghatarozhatatlanna valik.
Erre legszembet(inébb példa, amig Gideon Bellefleur, az apa a regény folyaman
20-30 évet Oregszik, addig lanya, Germaine életét sziletésétdl négyéves kora-
ig kovethetjiik nyomon, testvérei felndttként tdvoznak a kastélybdl, mikdzben
Germain még mindig gyerek. A szerzé jegyzete c. eléfejezetben az iréné, Oates
nyilatkozik a cselekményvezetésrél. ,Hogy az idé szeszélyesen kanyarog, hol
megszUnik, hol megint er6teljesen érzékelhetd, hogy a,dialégus” egyes esetek-
ben az elbeszélésbe dgyazva, maskor meg a hagyomanyos mddon jelenik meg,
hogy a valészinttlen hitelességet és olyan komplexitast kap [...] mindez szerzgi
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szandék." A szerzé a Bellefleur-vilagot egy sajatos vilagnak nevezi, ,a Iélek biro-
dalma, de [étezik - és ott, a Iélekben torvényei szentek és tokéletesen logikusak”.
(Oates, Bellefleur 1) A misztérium és titokzatossag mint gétikus elem végigkiséri
a regényt. A Bellefleur csalad férfi tagjai titokzatos kortilmények kozt tlinnek el,
halnak meg, amit a regényben a Bellefleur-atokkal magyaraznak a csalddtagok,
de annak eredetére az olvasé nem kap magyarazatot.

A gotikus regényekben gyakran taldlkozunk tikrokkel. A tukrok az énkép
visszatlikrozédésére szolgalnak, szamos gétikus regényben a hésné identitds-
anak elveszett részét prébalja megtaldlni a tikorben. A neogdtikus regényben
a tukor mar az énkép visszatlikrozédésére szolgal. Ez utdbbi a regény IV. kony-
vének Tiikor c. fejezetében kap jelentéséget. Lea Bellefleur tiikrében a valdsag
vetll vissza, a h6sné 6nmagat latja. ,Antik tikor volt, nyilvan Violet kedvence,
és mint kiderdilt, folottébb furcsa tikor. Mert bar nem lehetett tudni (nyilvan
a fény miatt), hogy mindent megmutat, ami elébe keriil (mintha finnyas lett vol-
na az izlése), Ledt kétségtelentil a legtokéletesebb formajaban, a legjellemzébb
modon adta vissza [...] Lea nemcsak ezzel a tokéletesen életh( tiikorképével ta-
nacskozott, hanem sajat bensé énjével is, amely persze masok fuirkészd szeme
el6tt rejtve maradt.” (Oates, Bellefleur I, 107)

A rontas szobdjanak egyik faldt is egy nagyméretd sikliveg tiikor boritja.
Ebben az esetben a tiikor tobbletjelentést kap. Samuel Bellefleur nem 6nma-
gat, hanem egy néger nét lat a tiikorben, akinek ratsaga Samuelt fogva tartja,
és ezért napokat tartézkodik a szobaban. Létezik egy tiikor mogotti vildg — ott
hizodik meg minden, amit a fenndllé politikai és tarsadalmi rendszer elnyom —,
arabszolgasdg és a szegénység. Valészinlileg ennek megtestesitdje a tiikdrben
megjelend néger nd, aki nem rabszolgaként tinik fel.

Erdemes kitérni a regényben feltliné gétikus hésnékre. A szerzd kiilénbzd
nétipusokat sorakoztat fel. Lea az 6ntudatos hésné tipusa, maszkulin jegyekkel,
a tikorbe nézve 6nmagat latja, kiforrott személyiség. Lea lanyainak jovéje isme-
retlen marad, nem tudjuk, folytatjdk-e az anyai 6rokséget. Christabel elkoltozik
a Bellefleur-birtokrdl, uj életet kezd, sorsanak tovabbi alakulasarél nem tudunk,
a tarsadalmi elvarasoknak megfeleléen férjhez megy. Germaine, Lea kedvence,
a regény végén négyéves, holott az ikrek felnének, és elhagyjak a birtokot.

Violet Bellefleur, a tipikus identitasat keresé gétikus hésné, egy sajatos belsé
vildgot alakit ki maganak, szenvedélyes zongorajatéka menekiilés az dlomvi-
lagba. Violet képtelen az 6Snmegismerés Utjara lépni, sajat vagyait érvényesiteni
- Violet meghal.

Oates a gotikus irodalom szamos elemét vonultatja fel regényében, alata-
masztva, hogy a gétikus regény mdifajanak helye van a magas irodalomban. Bar
a gotikat a popularis irodalom keretei kozé szoritottdk, minden kritikat tulélt,
és ma is virdgzé mifajként beszélhetiink rola. A gotikus regények eszkoztéra
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segitségll szolgdlhat szdmos mai regény megértéséhez is. Napjainkra ugyan
elmosddtak a hatarok az irodalmi iranyzatok k6zott, ami azt mutatja, hogy egy-
szerre figyelhetlink meg fantasy és gétikus hatést, pl. Ann Rice vampirtorténe-
teiben, ahol keverednek a gétika és fantasy elemei.

A gotikus regénynek a kordbban kialakult, igynevezett néi dga azonban ta-
gadhatatlanul jelen van a kortars néirodalomban. Szamos kortars irébné nyult
vissza formai eszk6zok tekintetében a gétikus regény mifaji hagyomanyaihoz,
Ujraértelmezve azokat, ezaltal neogdtikus szovegeket létrehozva. Oates sajat
regényét a képzelet mivének nevezi, ahol a képzelet torvényei uralkodnak,
a g6tika eszkdztaranak Ujraértelmezésével egy olyan vildgba kalauzolja az olva-
sét, ahol ugyan sajatos torvények uralkodnak, mégis azonosulni tudunk ennek
a belsé vilagnak a torvényeivel.
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