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,Ha az élet nem kimél engem, én sem kimélem az életet” (Mora 2014, 133)." Ez az
ars poeticanak is beill6 mondat Terézia Mora 6todik frankfurti poétika-el6adasanak
azon a helyén olvashato, ahol a szerzé ebben a bonmot-szer(i megfogalmazasban
0sszegzi lektora reakcioit a valosag erészakos, kegyetlen momentumainak abra-
zolasara vonatkozoan (Mora 2014, 125). Tortént ugyanis elészér a BELLA triste
16. szamaban publikalt révid tanulmanynal (,Uber die Drastik”), majd a 2014-es re-
génynél, a Szérnyetegnél, hogy a lektor mintegy hallgatasaval hangot adva viszoly-
gasanak, kapitulalt Mora mondatai el6tt, €s az érintett szOveghelyeket egyszerien
érintetlentl hagyta. Ha a mondat chiasztikus német eredetijét - ,Wenn das Leben
mir zu nahe tritt, dann trete ich dem Leben zu nahe” - vesszik szemugyre, jo
lathatoan az élethez valo kozellépés, pontosabban a minél kbzelebb lépés irdi kd-
telezettsege alkotja a gondolat magvat. Terézia Mora, ellentétben irasai lektoraval,
felveszi a kesztylt és mintegy raerdsitve Rilke egyik, az életet summazo, ugyancsak

1 A Szerelmes ufék cimi koteten kiviili valamennyi idézet forditoja a jelen tanulmany szerzéje. Ameny-
nyiben valamely, a tanulmany altal hivatkozott mi megjelent mar magyar forditasban, minden esetben
a magyar nyelvi kiadas cimét adjuk meg. A csak németiil hozzaférheté mivek esetében az eredeti,
német cim szerepel a szévegben.
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szalldigéve valt sorara - ,Ki beszél gyézelemrél? Csak veszeljik at.” (Rilke 2002,
608) - nem hajlando az élettel szembeni defenziv pozicioba helyezkedni, nem haj-
lando tavolrol reflektalni az élet kegyetlenségeire, hanem vallalva a Rilke szerint
ertelmetlen, sét hiibrisznek tekintett offenzivat, a chiazmus ironiajaval felfegyver-
kezve szembenéz az élettel, mintegy ellentamadasba lendll, és a koltdé soranak
masodik felebdl kiolvashato feladatra koncentralva nekilat szemugyre venni az élet
atveszelésének variaciot. Mar a Kilbndés anyag tiz torténetenek hdseben is zsigeri
bizonyossaggal - messzemenden reflektalatlanul - van jelen az élet kikliszobdlhe-
tetlen kegyetlensegeének tudata. A szerz6 ott a kiilsd (fizikai) €s belsé (lelki) er6szak
és kegyetlenség témajat korlljarva, az erészak kdzvetlen tapasztalatanak abrazo-
lasatol jut el az élet veszelyeztetettségének magasabb absztrakcios szinten meg-
valosulo esztétikai-poétikai megidézeseéig. Mar itt is kimutathatd Mora szovegeinek
azon igen sajatos experimentalis jegye, amit 8 maga nyitottsagként (Durchlassigkeit
= ateresztOképesseég) (Mora 2014, 126) ir le, és az esztétikai és iroi latas lényege-
ként, ebbdl adodoan pedig a mialkotas feltételeként értelmez. Tulajdonképpen az
alkotoi figyelemrdl és a rezonald képességrol van itt szo, melyek megfeleltetheték
annak az egzisztencialis e€s esztétikai nyitottsagnak, aminek hianyaban a szerzéi
imaginacio és evokacio mukddeskeptelen marad.

A frankfurti poétika-el6adasokban meghirdetett nyitottsag és az élethez tértend
kozellépés programja Mora masodik elbeszéléskotetében, a 2016-os Szerelmes
ufékban jol lathatdan szintet [ép. A veszélyeztetettség érzésének fizikai aspektusa
atadja a helyét a nap mint nap megélt boldogtalansag joval megfoghatatlanabb, de
nem kevesbé nyomasztd emocionalis €s mentalis aspektusainak. A tiz torténet ti-
zenegy hdse, valtozo intenzitassal bar, de megkiseérli atvészelni az elet nevi jatekot,
mikodzben zsigereiben érzi vallalkozasa reménytelenségét, a gydzelem kivitelezhe-
tetlenségét. Motivaciojuk megértésehez az olvasonak fel kell vennie a kesztydt, és
Terézia Mora ars poeticajahoz hasonloan kozel kell |épnie hozzajuk. Mora mind
a tiz novellaban ugyanazt a lehetetlen kildetést bizza hdseire, ami mind poétikai,
mind esztétikai szempontbol kiléndsen koncentralt irdi munkat €s nem utolsé sor-
ban nyitottsagot kovetel meg téle ahhoz, hogy a téma ereje, hitelessége egy teljes
kdteten at kitartson. Erdemes tehat tematikus és narratoldgiai szempontbdl egya-
rant szemugyre vennulink, miként valosul meg ez a koncepcio.

2

Induljunk ki a tortenetek egyik legszembetlinébb kozds jegyébdl, ami mindene-
kelétt a korban, nemben, tarsadalmi beagyazottsagban messzemenden divergalo
szereplék hangoltsaganak hasonlosagaban mutatkozik meg. Akarmilyen értékek
és érdekek mentén éljék is életliket, letezesiik alapélménye és hangoltsaguk alap-
jegye a boldogtalansag, vagy legalabbis a boldogtalansag valamilyen valtozata. El-
lentmondasos almodozok 6k, akik, noha tokéletesen atlatjak helyzetiket, sét azt is
tudjak, vagy legalabbis érzik, hol, mikor és miért siklott ki az életiik, mégsem képe-

latjak, hogy egy ,rossz eletet nem lehet jol elni” (Adorno 2014, 43), de az ebben
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a tudasban kifejez6dd moralis és ontologiai dilemma mégsem aktival benniik vala-
miféle jozan reflexiot, ami a valtoztatas kezdetét jelenthetné. Miutan ebbe a ,,rossz
eletbe” integralodtak, a legtobb, amire képesek, hogy megprobaljak valahogy atve-
szelni azt, még ha idénként gyétrédnek is dontésik kétséges volta miatt. Maganyra
hangoltsagukbol, szolipszisztikus befelé fordultsagukbol adododan sorra rossz don-
téseket hoznak; Onpusztitasba és kényszercselekvésekbe menekilve pillanatokra
ugy érezhetik, megvaltasra leltek a kozonyds, kiméletlen, ,rossz élettel” szemben,
noha valéjaban mindvégig a meguszasra, a cselekves elkerilésére jatszanak.

De kik is Terézia Mora hései, akiket, a cimado elbeszélést segitsegll hiva, akar
ufokként? is aposztrofalhatnank?

A kotet tizenegy figurajat latszolag semmi nem koti 6ssze. A nyito elbeszéles
hdse az id6 el6tt nyugdijazott maganyos hosszutavfutdo Hellmut, akit kollégai csak
almodozonak, vagy olykor koboldnak csufolnak. A cimado novella két fészereplgje
celok és jovd nélkili, drogozo fiatalok, akik kozll az egyiknek egyszer csak érthe-
tetlen modon nyoma vész. A harmadik novella kozponti alakja Tom, egy elvalt férj,
aki az egész életét csak a fiaval vald kéthetenkenti talalkozas fliggvényében képes
ertelmezni. A negyedik szoveg f6hdse Ella, a workaholic fotos, aki képtelen felndni
az anyai szerepkorhoz. Az 6todik novella kdzponti figuraja egy, az élet kihivasai eldl
a destruktiv passzivitasba menekild recepcios, aki a legkisebb konfliktus esetén
is menekildre fogja. A kotet hatodik darabjaban Mario, a fiatal Gigyvéd inkabb egy
elethazugsagnak szenteli az életet, semmint hogy felngjon, és felelésseget vallalva
teljes életet éljen. A hetedik elbeszéles egy Berlinben feketén dolgozo lengyel lany
sulyos depresszidjanak és pszichoszomatikus megbetegedésének megrazo torte-
nete. A nyolcadik novella féhdse Zsofia, egy magyar, forditassal foglalkozo kutato,
aki ahelyett, hogy szembenézne boldogtalansaga igazi okaval, kényszercselekve-
sekbe menekilve hosszu orakat gyalogol céltalanul Londonban egy fantazmago-
riat Uldozve. Az utolso elétti szoveg a fliggéseg és potcselekves egyik alapesetét
tematizalja az alkoholizmusa miatt kirugott allatgondozé 6sszeomlasanak torténeté-
vel. A kétet zard darabjaban egy japanologus professzor mar-mar gyermekien naiv
modon, egy japan istennészobor segitségével probal valamit kezdeni nyugdijba vo-
nulasa utan értelmetlennek tiing életéevel.

Ahhoz, hogy kodzb6s nevezdre hozhassuk az elbeszélések tizenegy figurajat,
erdemes a kiindulopontul valasztott ars poeticat segitsegul hivnunk, ami mintegy
ertelmezeési keretként kozelebb vihet a kotet esztétikai és poétikai koncepcioja-
nak a megeértéshez. Mieldtt azonban szemugyre vennénk a morai stratégia poétikai
eszkozrendszereét, térjunk ki a tematikus szint meghatarozo aspektusaira. A poéti-

2 A magyar forditas 'ufé’-ként adja vissza a német eredeti alien’ szavat, ami mellett forditoként természe-
tesen hozhatunk fel érveket, nem is beszélve a magyar anyanyelvi szerzé beleegyezé egyetértésé-
rél, de a kotet értelmezdje szamara felvet néhany kérdést a valasztas. Az alien’ sz6 popkulturalisan
messzemenden kodolt eleme a német és a magyar nyelvnek egyarant; jelentéskore - ,az idegen”,
,nem ide tartozo”, ,kivilalld”, ,kalfoldi” - mindkét kulturalis kontextusban koézismert, alkalmazasa
ezért intertextualis utalasok sorat nyithatja meg. Szigortan szemantikai értelemben az ufé (uniden-
tified flying object) - jelentésmezeje kétségtelendl talalkozik az ’alien™-ével, de hangulataban igen
jelentds az eltérés. Mig a magyarban az ,,olyan mint egy ufé” mondat részben jatékos, részben humo-
ros célzas valakinek a furcsasagara és szokatlansagara, hianyzik beldle az ’alien’ jelentésmezejének
az az eleme, melyre Mora kotete tulajdonképpen épit: a cseppet sem humoros, szocialis, kulturalis,
pszicholégiai értelemben vett elszigetelddés érzése.
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ka-el6adasok bonmot-jaban az élet kiméletlenségere valaszul, mintegy ellentama-
daskeént (is) meghirdetett szembenézés az élettel a 2016-0s kodtetben tematikus
szinten, ex negativo, azaz éppenséggel a nem-szembenézésben realizalodik. Az
elet puszta atvészelése mint eletcél, sem moralisan, sem pragmatikusan nem tul
kecsegtetd és nem is igazolhatd opciok, de a Mora altal megrajzolt vilagban, ahol
az élet veszelyeztetettsege mint megkerddjelezhetetlen alapélmény telepszik ra
az esemeényekre és determinalja az ember létezésmodjat és hangoltsagat, szinte
mar magatol értetédének tlinik. Tabea Soergel meg is jegyzi, hogy Mora hései
esetében a konstans boldogtalansag tekintheté a normal esetnek, amit legfeljebb
boldogsagsugarak vilagitanak meg idénként halvanyan (Soergel 2019, 70). Persze
egy olyan vilagban, ahol a boldogtalansag az alapallapot, valédi tragédiak sem tor-
ténnek. A torténetek expozicioja nem vezet valodi konfliktushoz, €s ebbdl addéddan
nem konny kijeldlni az abrazolt események csucspontjat sem, a hdsoket szenve-
destik alol feloldozd megoldasrol vagy netalantan katarzisrol pedig vegképp értel-
metlen beszélni. A tragedia terminusainal maradva ugy fogalmazhatnank, hogy a
Szerelemes ufok vildaganak héseit a szerzd a konstans retardacio vilagaba helyezi,
ahol a lassan csérgedezd események jelentékielen egyhangusagaban, a megol-
das mindvégig varat magara. A késeltetés esztétikai-poétikai modszere a narracio
szintjén Osszekapcsolodik a figurak halogato attitlidjével, vérlazitd fasultsagaval,
aminek kovetkezteben a szerepldk bar idordl idére rosszul érzik magukat, elszo-
morodnak, csalodniuk kell, mindez megdébbenté médon mégsem juttatja el 6ket
addig a pontig, hogy hajlandok legyenek ténylegesen reflektalni helyzetiikre, azaz
megkisereljek az élettel valo szembenézest. Ha Mora megengedne ezt hdseinek,
azok kétségbeesnének, és ez esetleg kiragadhatna 6ket fasult kozonyikbdl. Mivel
azonban a tiz torténetben nem ez a helyzet, a legfébb kérdés az marad, mi tartja
egyaltalan életben ezeket az embereket.

3

»,Rossz életben nem lehet jol [azaz helyesen] élni”, idéztik Adornot a Minima Mo-
sen élt élet tanakent” irt le, és a ra olyannyira jellemzd keserd, civilizaciokritikus
ironiaval ,szomoru tudomanynak” nevezett (Adorno 2014, 13), mar az ‘élet’ szo
kapcsan is ovast emel. Ugy véli, tisztazatlan és homalyos, mit is értlink ma tulajdon-
kéepp az ‘elet’ alatt. Amit ugyanis korabban a filozofiaban életnek neveztek, az egy
id6 utan csak a maganéletet, a privat létezést kezdte jelenteni, végll pedig puszta
konzumma, az egyen rosszul értelmezett szilkségletkielégitéseve torzult, azaz veg-
s6 soron autonomiajat vesztve, kilresedett fogalomma merevdilt. Innen a Minima
Moralia alcimének kilonos jelzéje: a megkarositott élet. A rossz élet: rosszul élt
élet, tehat nem valamiféle istencsapas, hanem az ember egy bizonyos létviszo-
nyanak, életmoédjanak, mentalis és pszichés diszpozicidjanak a kdvetkezménye. A
Mora-elbeszélések hdseinek élete a megkarositott élet, és ilyenforman a rosszul élt
élet példazatai. A negativ exemplumok mdfaji sajatossagait kdvetve a torténetek a
maguk elrettentd voltaban, ex negativo szolgalhatnak csak tanulsagul. Mivel a rosz-
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szul élt életnek nincs szubsztanciaja, nincs igazi mélysége, hianyzik beldle az azt
mozgasban tarto, jo értelemben vett feszlliseég €s intenzitas, ezert szinte magatol
ertetddik a figurak életét jellemzé végtelenbe nyuld retardacio, a megoldas vagy a
katarzis legkisebb esélye nélkil. A korabbi kérdeslinket ennek megfeleléen mo-
dositva tehat, nem is arrol van sz6, mi tartja ezeket az embereket életben, hanem
sokkal inkabb az, hogy miert ezt a rosszul élt eletet valasztjak? Annal is kiiléndsebb
ez, mert Terézia Mora héseinek elsd latasra kilatastalan, cél és értelem nélkiili ve-
getalasaban is fel-felcsillan iddnként a megoldas lehetésége, amit azonban 6k vagy
nem vesznek észre, vagy a beléjik ivodott egzisztencialis lustasag miatt ignoralnak.

Az elmondottak érzékeltetésére vegylk szemigyre a kotet hetedik, egyetlen
olyan elbeszélését, ahol a féhés mar-mar empatiat ébreszthet az olvasoban, el-
lentétben a tovabbi kilenc novellaval, melyek eseteben hol a szanalom, hol az el-
fojtott dilh érzése kerekedik feliil a befogadoban. Az Onarckép konyharuhaval
cimU torténet kdzéppontjaban a fiatal lengyel festémlvész lany, Felka all, aki par
éve illegalisan dolgozik Berlinben, és ugyancsak festémlivész baratjaval egy be-
vandorlok lakta lepusztult varosnegyedben él. Bar Mora narracios stratégiaja még
szoba kerul majd, mar ezen a ponton erdemes megjegyezniink, hogy noha a kotet
ferfi foszerepldvel operald szévegei fokalizalatlanok, azaz az elbeszéld instancia
az adott narrativ vilag egészere ralatassal bir, a néi f6hdssel bird szévegek belsd
fokuszuak, azaz a narracio fokusza egybeesik a féhésnéével, aminek kdvetkezte-
ben a torténésekrdl csak az 6 tudata altal megszUlrten értestl az olvaso. Az egyes
szam elsd szemeélyl bels6 fokusszal szorosan dsszefliggd korlatozott tudas ebben
az esetben meghatarozo fontossagu lesz, ugyanis mind a fotos Ella Lamb, mind a
magyar forditaskutatd Zsofia, mind pedig Felka estében a veszélyeztetettséggel
es a kiszolgaltatottsaggal, mint a rosszul elt €let konzekvenciaival ugy kell szembe-
sllnie az olvasénak, hogy nem allnak rendelkezésére magyarazo reflexiok, ami a
hatasat tekintve pedig majdhogynem kikoveteli az empatia erzését. Felka ereden-
dden festd volt Lengyelorszagban, de mar évek ota illegalisan takariton6i munkat
vallal Németorszagban, és eltartja ugyancsak festd baratjat, a munkanélkili Felixet.
A novella a kapcsolataert aggodo Felka eleinte artatlan félenkségkent induld, majd
panikrohamokka erés6dd, vegll pedig sulyos depressziova fajuld szorongasanak
okozoja lesz-e, vagy eppenseggel ez az életmiivész jelentheti-e majd a megoldast
szamara. A zéro fokuszu narracid kovetkeztében Felka szemeivel latjuk a vilagot,
mely félelmetes és ellenséges. A fiatal lany illegalis bevandorloként idegentil jar-kel
a vilagban, nem beszéli a nyelvet, ezért alig kommunikal, nem teremt szemkon-
taktust senkivel, fobias félelmek gyotrik, és egy kezén meg tudja szamolni, hany
alkalommal volt mar boldog életében. Felix gunyorosan meg is jegyzi: ,,Az euforia
6t pillanata?” (Mora 2016, 136) Es valdban igy van: a boldogsag csak furcsa kdz-
jaték egy olyan vilagban, ahol a boldogtalansag szamit alapesetnek. Mora ezt a
semmibe futd vilagot olyan torténetmeseélési technikaval teszi érzékelhetdve, amit
korabban a véget nem érd retardacio fogalmaval irtunk kordl, valédi csucspont és
valodi konfliktus alkalmazasa nélkil. Felka rosszul élt, csupan a sziikségletek kielé-
gitésére szoritkozo élete elsd latasra akar aldozathozatalnak is tlinhet, ami baratja
festdkarrierienek kibontakozasat szolgalja, és ekképpen nemes gesztuskent is ér-
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telmezhetd lenne. A mindent belengd kiszolgaltatottsag és kényszeresség, és nem
utolsod sorban Felka aldozatvallalasanak kétséges fogadtatasa az dnmagat igazi
muvesznek tarto Felix részérdl mindezt relativizalja. Az elbeszélés egyetlen konflik-
tusa is Felka és Felix kapcsolatanak aszimmetrikus és roppant téréekeny voltara
iranyitja a figyelmet. Felka Oszinte és épitd szandéku megjegyzese azert haboritja
fel Felixet, mert a lany megjegyzése, kodoltan bar, de szembesiti a valosaggal,
azzal a kellemetlen ténnyel, hogy lustasaga és illuzorikus valosagképe az akadalya
annak, hogy valoban mivessze valhasson, és valodi muialkotast hozhasson létre.
Felix ismétlédé eltlinései csak tovabb nehezitik az aggodo, félelmeivel kiszkdédd
lany életet. A tiz elbeszélés kozlil csak ebben, és részben a Példaul a gepard cimd
szbvegben dont ugy a szerzd, hogy mintegy példat statualva a féhdsén, a szerzdi
nyitottsag programjanak megfeleléen, szinte kortani pontossaggal, szembesiti az
olvasét a rosszul élt élet konzekvenciaival. Felka esetében a panikbetegseg fe-
lelmetes tlinetegytttesével konfrontalja olvasoit, mig Erasmus Haas esetében a
féhos alkoholizmusaval 6sszefliggé gyomorverzést mutatja meg kenddézetlen na-
turalizmussal. Ha a gorog tragédiak létfelfogasa legalabb nyomokban érvényestiline
Mora elbeszéléseiben, ezek az események egyfajta katarzist jelenthetnének, és a
térténet tovabb lendllhetne a megoldas iranyaban. Felka talan megszabadulhatna
pszichoszomatikus tlineteitél, ha kidobna a semmirekell6 baratjat, akitdl érzelmileg
flilgg, és 6nmagara 6sszpontositva visszatérhetne a festészethez; a Portugal pan-
zi6 infantilis hése normadlis életet élhetne, ha eladna a csaladi panzioét és megsza-
badulna az addssagaitol, és visszatérne a jogasz szakmaba; Ella nem lenne folyton
holtfaradt, és nem aludna el lépten-nyomon, ha végre radébbenne, hogy munka-
fliggése az akadalya a boldogulasanak. A Szerelmes ufék héseinek rosszul élt,
széthulld, igazi centrum nélkili, figgéségekbe és potcselekvésekbe gabalyodott
eleteben nincsenek katarzisok, nem latjak, vagy nem veszik észre, hogy orruk elétt
a megtisztulas lehetdsége, ott allnak 6k is Kafka antih6sehez hasonloan a Torveny
kapujaban, csak 0ssze kellene szedjek magukat vegre, el kellene kezdenilk helye-
sen élni, és belépni, miel6tt az 8r becsukja az orruk elétt a kaput.

4

A kotet hdseinek életét a tematika szintjen jellemzé kdzeppont nélklli szethullas
abrazolasa elbeszéléstechnikai szempontbol a lehetd legintenzivebb koncentraciot
koveteli meg Moratol. A mar targyalt ars poetica szerint az €let kiméletlensegére
muveszként adhato és adando egyetlen relevans valasz: a hasonlo intenzitasu al-
kotoi kimeletlenseg kell legyen. De mit is jelent ez a szerzd irastechnikajanak, es
ezzel szoros 6sszefliggésben, a kodtet narrativ strukturajanak vonatkozasaban?
Mora fenomenologiai precizitassal formalja meg a torténetek figurait, mintegy
mikroszkop alatt lattatva ket, mintha a felszini strukturakat pusztan kényszer(iség-
bél vazolna csak fel, hogy mihamarabb a felszin ala hatolhasson, és olyan &sz-
szefliggéseket mutasson meg, melyek elsd latasra észrevétlenek maradnak. Talan
ebbdl is adodik, hogy hései kilsé megjelenésiik tekintetében némileg vazlatosnak
tinnek, mig kornyezetiik ezzel szemben sok esetben meglepden aprolékos leiras-
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ban részesiil. Az elsé latasra talan feleslegesnek t(ind informaciokrol kiderdl, hogy
inherens részét alkotjak a szerepldk jellemzésének, motivacioik feltarasanak, ka-
rakteriik arnyaltabba tételének, olyannyira, hogy ezek a széveghelyek sok esetben
a szlrke, latszolag sehova nem tarto eseményfolyam tulajdonképpeni fenysuga-
raiva valnak. Az olvaso részletesen értesul arrol, mit lat Hellmut, a Marathon Man,
futas kdzben, ami altal a nagyvaros személytelensegenek érzekeltetése meg in-
tenzivebbé teszi a ferfi kiszolgaltatott maganyossagat. Aprolékos, szinte lirai leirast
kapunk arrdl a latvanyrol, ami a folyton iddsziikében él6, munkafliggd Ella szeme
elé tarul, amikor reggelente kavéjat szlircsdlve kinéz a fotolizlet Gvegfalan, és par
percig atadja magat a napsutotte park szépségének. A cimado novella féhdseinek
nappalija elétt allo diofa az allandosag és normalitas szimbolumaként ellenpontozza
Sandy és Tim elkeseritéen Ures, céltalan életét az omladozo garzonban. A felnéni
eés felelésséget vallalni képtelen Mario sajat maga szamara, értékes stilbutorokkal
berendezett irodajanak részletgazdag leirasa, ahol munka helyett gyerekes ostoba-
sagokkal tolti az ideje javat, tobbet elarul a karakterrdl, mint maguk a dialogusok.
Poétika-el6adasainak harmadik részében beszel Mora arrol, hogy az apro momen-
tumok fenomenoldgiailag pontos leirasai a szoveg Ujabb és Ujabb rétegeit nyitjak
meg, és ily médon kiegészitik azt a technikat, mellyel a h6stket nem kdzvetlen
leirasok formajaban jellemzi, hanem azon helyzetek, és a helyzetek megoldasainak
bemutatasaval, ahova a hdsok kertilnek (Mora 2014, 65).

Az intenziv érzékeléssel (Mora 2016, 126-127), vagyis a fenomének - és nem
a figurak - pontos leirasanak elvével szorosan ¢sszefligg a Szerelmes ufék egy
masik narracios jellegzetessége, ami ertelmezésemben a fikcio hitelességének a
problémajaként irhato le. Mora esetében a fikcios széveg megteremtése nem all-
itasok sorat, hanem a rendkivll szuverén modon kezelt narracioé altali megmutatas
folyamatat jelenti (Mora 2016, 67-68). Ennek kdvetkezménye, hogy az elbeszélé-
sek egyaltalan nem tartalmaznak reflektalo, vagy akar csak reflexiora epulé széveg-
részeket. A szovegek narrativ instanciaja nem engedheti meg maganak a filozofalas
csabitasat, azt at kell engednie az olvasdnak. A reflexio bizonyos értelemben visz-
szafogna a szerzd esztétikai és poétikai programjaban foglaltak megvalositasat. A
torténet kimenetele tehat nem esik egybe a novella utols6 mondataval: nem tudja
senki, sem az elbeszeld, sem a hdsok, hogyan is fejezddik majd be a torténet. Az
mar végeredmeényben az olvaso aktivitasan mulik.

Ezen a ponton ki kell egésziteniink a Mora szbévegeinek fokuszaltsagaval kap-
csolatban mondottakat az elbeszél6i hang problémajaval. Genette fogalmisagaval
dolgozva megallapitottuk, hogy Terézia Mora szdvegeiben a bels6 és a zéro fo-
kuszu elbeszéldi pozicio érvényesll, aminek kovetkeztében az elbeszéld instancia-
hoz tarsithatd hang - a szituacio beszélgje - is ebben a két regiszterben szolalhat
meg. A harom ndi elbeszéld eseteben alkalmazott bels6é fokusznal a dialogusok
egyertelmlek (azaz a narracio fokusza és a beszeld hang ugyanaz = E/1), szem-
ben a zero fokuszu elbeszélesekkel, ahol kilon figyelmet érdemel a szerz6 filmes
technikaja, ami bar megneheziti az olvasast, esztétikai szempontbol kiilonds hatast
ér el azzal, hogy a dominansan zéro fokuszu leirasba a belsé fokusz perspektivajat
is beépiti. A modszer a filmek azon eljarasara emlékeztet, amikor egy szereplé a
tulajdonképpeni mondandojat nem kdzvetlenll - verbalis uton - kozli, hanem koz-
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vetett modon, képi formaban. Egy jellegzetes példa erre az eljarasra a kotet elsé
novellajabol:

A gondolat, keresztiilfutni egy parkon, Uj erével tolti el a Marathon Mant. Félig el is felej-
ti, mirdl van sz tulajdonképpen, miért futott el ilyen messzire. Talan driltségnek hang-
zik, de mit csinaljak, ilyen vagyok. Maris a futas Uj paramétereire koncentralok. Hogy
merre van a park. Mikor fordult elé, hogy nem futolépésben koézlekedett egy parkban?
Talan még soha. (Mora 2018, 15)

Egy példa a Perpetuum mobilébdl, ahol az elbeszélés hangjanak perspektivai
szélsésegesen keverednek:

A szlldk elészor is elmentek a paphoz, hogy megbeszéljék vele. Hosszu, érzelmek-
kel teli megbeszélés volt, hogy hogyan lehetne ezt jovatenni, ha a pénzbeli jovatételtd|
eltekintlink, mivel nem tudtak vallalni, hat gyerek, hat orilink, ha kenyérre jut, még a
gyertyakat sem tudjuk potolni. De az ligynek amugy sem az anyagi vonzata volt a fontos,
hanem a mordlis szempont. Mit lehet tenni, hogy a masik Tomot a helyes Utra téritsék,
hogy megvédjék nem csak a kozdsségtdl, hanem sajat magatol is? (Mora 2018, 55-56)

Jol lathatd, hogy mindkét rovid részleten belll a zérd fokuszu narracion belll két-
szer is megfordul a hang perspektivaja: a zérd fokuszbol a belsébe, majd vissza.
Az elbeszél6 hang problematikaja ugyanakkor elvalaszthatatlanul 6sszefligg Mora
szovegeinek azon sajatossagaval, ami kiloéndsen a dialogusok strukturalasaban
mutatkozik meg. Az olyan dialogusstrukturat, melyben egy kdzvetlen beszélgetést
kozvetett moédon ad vissza az elbeszéld instancia, reflektalt (Soergel 2019, 77)
vagy indirekt (Mora 2014, 131) dialogusnak nevezhetnénk. A modszer kovetkez-
meényekeént a beszélgetés veszit ugyan természetes elevenségebdl, az intenzitasa
azonban fokozodik, ami pedig megfelel a szerz6 ars poeticajaban foglaltaknak. Egy
példa Mora reflektalt dialogusaira az Ella Lambbol:

Ulve marad az asztalnal, mozog az ajka, ki van facsarva, mi facsartuk ki, mar megint
hagytuk, hogy kiszolgaljon minket, féleg én, lablégatasban parjat ritkitd tehetség. Meg-
kérdeztem, amiota itt vagyok, ami mégiscsak masfél ora, megkérdeztem mar Benijit, mi
tortént vele a héten? Megkérdeztem, mégpedig az idd alatt, mig 6 az ebédet készitette,
de ezt mondani épp olyan elhibazott lenne, mint nem megmondani. (Mora 2018, 71)

A reflektalt dialogusok alkalmazasa a koncentraltan megjelend perspektivavalta-
sok és roviditések miatt az olvasotol is komoly koncentracios hajlanddsagot var el.
Amennyire kiméletlenul banik tehat targyaval, epp oly kiméletlenul banik szévege-
inek befogadodival is. Fel is merll a kérdés, a tematika és a narracio szintéjének e
kiméletlensége vajon miért nem tantoritja el a befogadot attol, hogy megmeritkez-
zek a tizenegy kivulallo sorsaban.
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5

A Szerelmes ufok novellai a benniik abrazolt szenvedéssel és csalddassal atitatott
rogvaldosag ellenére is a boldogsagrol, vagy legalabbis a boldogsag lehetésegé-
rél szélnak. Mora negativ példazataiban olyan antihdsoket vonultat fel, akik nem
tudnak, és egy idé utan mar nem is igazan akarnak helyt allni az élet buktatoinal.
Ami azonban az olvasét a tematikus szinten hol elkeseritd, hol vérlazitdan bosszan-
t6 sorstragédiak olvasasa soran mégis magaval képes ragadni, az Terézia Mora
nyelvének bamulatos kdnnyedsége, torténetmeseélésének tisztasaga, ami szinte
magaba szippantja az olvasot. A nyelv szépsége az az er6, ami mintegy atszel-
lemiti és fénybe vonja a borongds hangulatu, sokszor keserli embermeseéket. A
Mora altal alkalmazott kdnnyed, és mar-mar - j6 értelemben véve - laza beszéd-
mod retorikai-esztétikai szinten teremti meg azt a szépseget, ami az elbeszelt tor-
ténetek tematikus szintjén nem valésulhat meg. Mora mar targyalt fenomenologiai
precizitasa, leirasainak pontossaga teszi lehetéve, hogy mind a tizenegy emberrdl
higgadtan, mindvegig kiegyensulyozott tavolsagtartassal irjon, teret engedve olva-
soinak az itélkezésre. Az 6tddik frankfurti eléadasaban idézi fel az iroi fejlédése
szempontjabol lényeges 2013-as talalkozasat Sven Hillenkamppal, akitél el6szor
hallott a,lehiggasztott elbeszéld” (Mora 2014, 132) kifejezésrdl, ami arra a retorikai
eljarasra utal, mely szerint bizonyos extrém tartalmak kdzléséhez elengedhetetlen
a visszafogott elbeszéldi es alkotdi beszedmdd. Megjegyzi ugyanakkor, hogy ez
sziiksegszerlen 6nkorlatozast is jelent, és épp ezert a Kilbnbs anyag utani rege-
nyekben csak modjaval alkalmazta ezt a retorikai fogast.

A Szerelmes ufék azonban egy olyan kotet lett, melyben a szerzé higgadtan
és a legjobb értelemben vett rahagyatkozassal, mindennemd kommentalo reflexio
nelkil szolaltatja meg elbeszéld instanciait, engedve, hogy azok a maguk modjan
vezessek eld sajat élet-narrativajukat, anélkll hogy kétségbe vonna, vagy akar csak
megkérddjelezné azok helyességét vagy ésszerlségeét. Ezt a lehetéséget olvaso-
inak engedi at.
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