SZABO ANNA VIOLA

Barcsay Laszld fényképekbe mentett élete

A Barcsay LaszI6 fia dltal a Bihari Mazeumnak ajan-
dékozott Barcsay-archivum sokrét(i forrasanyag; az
aldbbiakban az id. Barcsay Laszlonak tulajdonithaté
fényképkorpusz, az altala létrehozott vagy hasznalt
fényképek elemzésére teszek kisérletet.!

Az archivum anyaganak primer forrasként valo
felhaszndlasara mar tobb javaslat és kisérlet tor-
tént, kiadvanyok és tarlatok formajaban.? A szlk-
ségképpen a fényképkorpusz elemzéséhez is hasz-
nalt, irdsos és képi dokumentumok elrendezett
egylttese, az ugynevezett emlékiratok vizsgalata-
kor azonban elsédleges kérdésként éppen az meril
fel, hogy ki a szerz6je valéjaban a kétetekben olvas-
hato szovegeknek s hogyan kezelhet6k ezek ebben
a formaban torténeti forrasként?® A jelen elemzés
szempontjabdl tekintetbe vett els6 kotetet olvasva
(ez tartalmazza id. Barcsay Laszl6 ,visszaemlékezé-
seit”) nyilvanvaldnak latszik, hogy az eredeti doku-

1 Azifjabb Barcsay éltal 6sszedllitott és Barcsay-fotdarchivumként megnevezett
teljes fényképgyljtemény tartalmazza mind édesapja, mind a sajat fényképeit, a
csatolt jegyzékben a készit6t nem, csak a helyszint és a szereplSket nevezve meg.
Afényképész személyére azidépontokbdl és a képi latvanybdl kovetkeztethettink:
a hatvanas évektdl kulfoldi utazasokon készult képek mar nyilvdn mind a fiuéi,
ahogy erre az emlékiratok VII. kotetének szovegfragmentumai is utalnak. Az id.
Barcsay Laszlonak tulajdonithatd negativok széma a gy(ijteményben kb. 500
darab. Az Uveg- és sikfilmnegativokat ifjabb Barcsay id6pontok és témak szerint
csoportositotta, s nem zdrhatd ki, hogy szelektdlta is. A negativgyijtemény
kiegésziil tobb, valdszin(leg id. Barcsay altal készitett fényképalbummal (amelyek
nagy része a Bagossy csaldd tulajdonaban van), benne sajat képeinek egykoru,
installalt, pozitiv masolataival (ezek némelyikéhez mar nem tartozik negativ)
és egy par mastdl szarmazd képpel is, néhdny fotdszakkonyvvel és magaval
a fényképészeti felszereléssel: gépekkel, allvanyokkal, sz(irGvel, nagyitéval,
mdsoldkerettel, laboreszkozokkel, szintén mindkettdjiik tulajdondbdl. A képanyag
kozos névvel valé megnevezésében és egyetlen egységként kezelésében, az
archivum szbveges részéhez hasonléan, a személyességtél valo tavolodast s
inkdbb az egy tarsadalmi osztaly mindennapi életének dokumentalasat célzd
torekvést lathatjuk.

2 Sandor — Torok 2007; Bartha 2011; Megyeri-Palffi 2012; Jaték — had —
torténet, allandd kidllitas (Bihari Mizeum 2004-2018); Jog, torvény, igazsag,
idGszaki kidllitas (Bihari Muzeum, 2012); Jogszolgéltatas-torténeti és Barcsay-
emlékkiallitas (Berettyoujfalui Jarasbirosdg, 2017); Képek Zsaka multjabdl,
idGszaki kidllitas (Zsaka, Rhédey-kastély, 2014) stb.

3 Barcsay-emlékiratok, I-VII. A kotetek tartalmat részletesen bemutatja és az
dvatos hasznalatra figyelmeztet: Bartha 2011.

mentumok olvasdsa soran a szoveg szerzéjében fol-
merul6 kérdésekre adott vélasz, maga a létrehozott
archivum, nem azonos a dokumentumok elsédle-
ges szerz6jének kérdéseivel és valaszaival. Miutan
az archivator — ifjabb Barcsay — feldolgozé munkdja
révén keletkezett széveg, minden mas széveghez
hasonléan, a sajat kivdlasztott tényeivel dolgozik,
vagyis csak azzal, amelynek szerinte jelentése van,*
s szdmunkra csak ez a szoveg all rendelkezésre (s
itt szovegként értelmezem a fényképkorpuszt is) —
az aldbbiakban megprobalom a beléjlik kédolt le-
hetséges jelentések tovabbi rétegeit is kibontani,
megtisztitani. Ha sikerl eljutni az archivum forras-
szovegeinek eredeti kérdéseihez, talan megérthet-
juk létrejottik okat, s talan jobban megérthetjiik a
fényképezd id. Barcsay LaszIot is.

»A torténelemrél valé beszédben minden a k-
|6nvalasztas mozdulatdval kezdédik, vagyis azzal,
hogy Osszeszediink és igy »dokumentumma« nyilva-
nitunk bizonyos targyakat, amelyek eddig masképp
csoportosultak.” A hatarhelyzetben |évé dokumen-
tumok elkllonitésével és igy létrehozdsaval majd
egymas mellé helyezésével Michel de Certeau sza-
vaival ,hangot adunk a cséndnek, vagy valamilyen
ténylegességet a lehetségesnek. Ezzel meg is valtoz-
tatunk valamit, aminek megvolt a maga statusza és
szerepe, masvalamivé valtoztatjuk, ami masképpen
mikodik”. E ,torténeti mlivelet” soran a torténész
anyagkezelése azonban mar ,a finomitott vasércbél
torténé gyartashoz” hasonlithatd, amelynek soran a
nyersanyagok: az elsédleges informacidk szabvany-
termékké: masodlagos informacidva alakulnak at,
egy tudas absztrakt targyaiva valnak.>

4 Gyani 2003: 21-23. (Itt Jurij Lotman A torténelmi tény problémdja cimi
irasat idézve).

5 de Certeau 2007: 480-483.
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Ifjabb Barcsay Laszlé ezt a mlveletet végezte el,
amikor szilei ,visszaemlékezései”-b6l, a csaladi
fényképekbdl és egyéb korabeli dokumentumok-
bol létrehozta az ,,Adalékok Csonka-Bihar varmegye
torténetéhez” cimi szOveget — vagyis a személyes
forrdsokat tetszése szerint szerkesztve és csoporto-
sitva, egy kils6, utdlagos, torténeti szemponthoz
alakitotta azokat, a megteremtett kontextussal ira-
nyitva a befogadast. A személytelenitett forrasok
révén a korrdl akart attekintést adni, a megye és a
kozség torténetérdl, vagy, ahogy egy masik kotet
elején irja, ,a torténések, esetek az idék illusztrd-
ldsat szolgdljak; hogy ki élvezte s szenvedte el s dat
azokat, a térténelem szamdra k6z6mbdés tényezs” b
Kétségtelen, hogy a ,torténelemnek” ez is egy olva-
sata, miutdn azonban archivuma kozgydjteménybe
keriilt, s a dokumentumok ezutan csak ebben az
altala javasolt olvasatban és feldolgozott formdaban
lesznek hozzaférhet6k, mindjart felmeril az archi-
vator hatalmi poziciéjaban rejl§ felelGssége.” Ami-
kor a fent idézett el6széban a felhasznalt szovegto-
redékekrél azt mondja, hogy ,,nincs benniik térté-
nészi agyafurtsdg, ferdités, hazugsdg, hatdsvaddsz
szédités”, ,amikor, ahogy térténtek a dolgok, az van
itt megfogalmazva” — az valéjaban csak az eredeti
szovegekre lehetne érvényes, hiszen abban a pil-
lanatban, ahogy valogat, csonkol, szerkeszt, maris
a torténész, mint szerzd szempontja és ,agyafurt-
saga” érvényesil, nem az eseményeknél jelen volt
kortarsé. Az igy létrehozott szOvegre azonban mar
az irodalmi md, a fikcié olvasasi szabalyai érvé-
nyesek, amikor az olvasé enged a szerz6 rabeszé-
|6 stratégidjanak és egyetlen egységként, egyetlen
kijelents alkotasaként fogadja el a m(ivet.® Ennek
a szerzGi torekvésnek a jegyében szerepel a kote-
tek cimlapjan az ,emlékiratok” cim is. Mikdzben a
felhaszndlt szovegforrasok keletkezéséhez ifjabb
Barcsaynak tobbnyire nincsen koze, a szévegfolyam
szerzbje kilétének meghatarozasat a szerz8i név al-
tal befolydsolt olvasdra bizza. Az egymas utdn he-
lyezett, kommentar nélkili téredékekbdl az olvasas
altal egységes narrativa valik, amely azonban koz-
vetlen forras jellegét immar elveszitve, pusztan ta-
nusagtételként, egy kozvetit6 altali beszamoldként,
tabléként értelmezhetd csupan.

6 Barcsay-emlékiratok VII. 1.

7  ,Minden gylijtemény rendjét egyuttal az hatarozza meg, akinek az anyag
a birtokdban van. Ebbdl kovetkezik, hogy a gylijtemény organizacids szabalyai
hatalmi viszonyt érvényesitenek.” FejGs 2002: 104.

8 Ricoeur 1998: 12-15.
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Az emlékiratok elsé kotete harom szovegforrast
hasznal fel: a szerz6 sziileivel idés korukban készi-
tett két interju magnérél lejegyzett szovegét, illet-
ve édesapja hdaborus napléjat. Mindez kiegésziil
szamos személyes, illetve korfest6 dokumentum-
masolattal és illusztracioként hasznalt, feliratozott
fényképpel. A sziileivel készitett interjukbdl, els6d-
leges szerkeszt6i gesztusként, a jobb olvashatdsag
kedvéért, kihagyta a riporteri kérdéseket. Ezzel az
irodalmi igényeket érvényesit6 radikalis dontéssel
azonban maris megmasitotta az eredeti forrast,
megfosztva az olvasét annak felismerésétél, hogy
a beszél6 mennyire volt irdnyitva és befolyasolva a
kérdez6 altal. A szbveg szerz6ségének kérdése igy
mar ezen a ponton elbizonytalanodik. Az emlékirat
Osszedllitdja szabadon felhasznalhatd forrasként
kezeli mind az interjukat, mind a feljegyzéseket, és
csak az ,érdekesebb” részeket irja le bel6le, ami
teljesen ellentmond a deklaralt archivatori objek-
tivitdsnak. Az elhangzottakat témacsoportok ala
sorolja, s nem kozli, hogy eredetileg is ezek szer-
vezték-e beszélgetést s kinek a szandékdabdl (hiszen
,S0k mindenrél nem is esett sz0, ami pedig a fel-
vételen kiviil gyakori beszédtémdja volt” édesapja-
nak — érthetetlen, hogy ezekre miért nem kérdezett
raé®). Szinte bizonyos, hogy a beszédhelyzeten is
maddositott a leirdsnal a szerz6, mert a szoveg hang-
vétele nem egy apa-fil beszélgetés regiszterében
sz6l, sokkal inkabb vallomasszer(, a beszélget6tars-
ra vald utalds is harmadik személy(i. Mindemellett,
noha az archivator bevallottan igyekezett megfosz-
tani forrasait minden személyes vonatkozastdl (,A
feliegyzéseken gyakorlatilag nem mddositottam.
— Kihagytam a kizdrdlag csalddi vonatkozdsu része-
ket, és [az érzékenységet sértd] elkeseredettség su-
gallta részeket”'?), a szoveg minduntalan kibujik az
utdlagos értelmezés szovedéke aldl. A szoveg leg-
inkdbb Osszefliggd, leghosszabb és torténetek egy-
masutanjaként elmesélheté része a gyerekkori Zsa-
kardl és a didkkorrdl szdl, de szinte nem személyes
emlékként, csak helytorténeti rajzként. A ,vissza-
emlékezés” a tovabbiakban is inkdbb az esemény-
torténetre szoritkozik, de a torténetek hései mindig
masok, amelyekben Barcsay csak birdi identitasa-
ban vagy kiilsé megfigyel6ként vesz részt, egyebek-
ben nélkiilozi az onreflexidt, kifejtetlen utaldsok,
félbehagyott mondatok rejtik a személyiség nem
nyilvanos részét; a megjelenitett személyiség t6-
rekvé és magabiztos. Ahogy azonban az elbeszélés

9  Barcsay-emlékiratok I., 1. rész, bevezetés

10 Barcsay-emlékiratok I., 2. rész, bevezetés



egyre inkdbb kozelit a feln6ttkorhoz, illetve a habo-
ruhoz, amely sorsforditd erejével a felnGttkor valé-
di hatdrat jelentette, ugy fogynak a kedélyes torté-
netek s valik a hang egy tuddsité beszamoldjava. A
haborus napldban a naponta latott szorny(iségekrél
még a visszarendez6dés reményének hangjan szdl,
amelyet csak az 6tvenes évekre veszit el teljesen —
am tartasat mindvégig meg6rzi, s korantsem valik
,kisszer(, szorongé kisemberré”, ahogy a fia latja.
Noha a biré 6narcképe alapjan kirajzoléddé portré
kelléen megtdmogatott a csatolt dokumentumok-
kal is, olyba tlinik, hogy személyes identitasat ez a
tarsadalmi rang, a hivatdsszeretet és szakmai aldzat
uralta (az életrajzi adatokat tartalmazd el6szd is ezt
az olvasatot sugallja), személyisége minden mas,
mellékesnek latszd vonatkozasa felett. A magdnem-
bernek e szovegben nincsen arca, az csak a felfesld
hallgatas mogul latszik ki némiképp. A fényképkor-
pusz elemzése szempontjabdl mindez azért kilono-
sen érdekes, mert a képek készitSje és haszndldja
ez a beszédes, mégis hallgatdsba burkol6zé ember.

Miutan az archivator a szoveg létrehozasakor
megszlintette az interjuformat, nem tudjuk, hogy
a beszélgetés soran elGvettek-e fényképeket az
emlékek felidézéséhez. A visszaemlékezést olvasva
sokszor tlinik gy, mintha azt egy adott latvany ira-
nyitand, mert az elbeszélt térténetek némelyikének
képi parhuzama megtalalhaté a fényképkorpuszban
(a nagy ho, a fidker, a szalonnasités stb.) — ezért
hasznalhaték a publikaciokban egymas illusztra-
cidiként. Eppigy azonban az is lehetséges, hogy e
sajat készités(i felvételek az id6k soran (egy m(ivé-
szettorténész mas értelemben hasznalt szép szavat
kblcsonvéve) ,észbemetszett” képekké,'! a szemé-
lyes emlékezet kitorolhetetlen részeivé valtak, igy
ratekintés nélkdl is barmikor elShivhatok. A jelen
korpusz azonban objektiv akadalyok miatt nem ele-
mezhet6 a vizudlis antropoldgia privatképekre ki-
dolgozott médszereivel: nem lehetséges kozvetlen
fényképinterju készitése, a képek nem jegyzetelhe-
t6k és adatolhatok a készité és haszndld szemszo-
gébdl s igy nem rekonstrualhato, legfeljebb analdgi-
akra tdmaszkodva, a képek személyes hasznalata, a
maganéletben betoltott szerepe!? — anndl is kevés-
bé, mert az archivumba keriiléssel elveszitették in-
dividudlis emlék-mivoltukat és nyilvanos targyakka
valtoztak.’* A hasznalo kilépésével a kommunikaci-

11 Horanyi 2002: 91.

12 A modszer kifejtését lasd a terepen végzett privatfotokutatas gyakorlati
megvaldsitdsat bemutatd legalaposabb munkaban: Szalma 2014.

13 Ricoeur 1999: 57.

0s folyamatbdl, elveszett a képekre vonatkozo, alta-
la hordozott és mozgdsitott tudas is, amely az inter-
juhelyzetben felidézhet6 lenne. A kutatd egy ada-
tolatlan képre tekintve csak a sajat tapasztalataibol
indulhat ki és értelmezheti a latvanyt személyes be-
nyomasai, érzelmei, csaladi élményei vagy képné-
zési gyakorlata alapjan elsajatitott tuddsa alapjan. A
csaladi kép bizonyos tekintetben konvencionalizalt,
egyetemes latvanyelemekbdl épiil fel, s ez megért-
het6, olvashatd, ahogy lathatdak a tarsas viszonyok
és a torténeti korszak, az épitett és targyi kornyezet
vizualis lenyomatai — de hogy a kép milyen szerepet
toltott be az egyén és a csalad, a kilvildg kommu-
nikdcidjaban, hol helyezkedett el, mit jelentett a
haszndaldja szdmdra — az pusztdn a képbdél nem fog
kiderilni. Mindezért, hogy az id6sebb Barcsay Lasz-
|6 fényképeit olvasni tudjuk, kénytelenek vagyunk a
fiatalabb altal rendelkezésiinkre bocsatott irdsos és
képi szovegkorpuszbdl kiindulni, kell§ forraskritika-
val az dltala nyujtott adatokat hasznalni.

A képek kozott egyetlen kivétel van, amelynél a
személyes jelentés talan feltdrhaté — ez a korpusz
egyetlen olyan képe, amelyet (bizonyosan) nem
maga készitett — s éppen azért, mert az emlékezd
beszélgetés alaphelyzetbél mintegy fényképinterju-
ként indul, az els6 emlékeket egy fénykép idézi fel:
,Ott a falon az a csaladi kép az egyetlen, amikor
a csaldd egyiitt volt lefényképezve”.’* A nagyitott
és bekeretezett formaban a falra keriilé csaladi
kép, ami akkor készilt, amikor , nekiink még nem
volt fényképez6gépiink”, kitlintetett helyet foglal
el a személyes emlékezetben. A kép elkészittetése
bizonydra csaladf6i akaratbdl tortént, s a felvétel-
hez valé hozzdkészil6dés az akkor még kisfiu Bar-
csay emlékeiben is élénken megmaradhatott. Mar
majdnem megtudjuk, hogyan is zajlott: ,,széval azt
mondta Vadon Géza, hogy menjiink ki a kertbe...”
azonban belevag a sajat szavaba (vagy az archivator
akasztja meg) és a kertrdl kezd mesélni, igy a fény-
képezés torténete félbeszakad. A fénykép altal idé-
z6dik fel a sz6l6skert, ahol a kép késziilt, s altala a
kaszino, ahol apja egy alkalmi kartyacsatan a kert
arat nyerte — s maris a zsakai intelligencia belsé ko-
reiben vagyunk, élénk emlékek idézik a kaszin6zd
ifjusagot, a bdlokat, a kedélyes kerti mulatsagokat.
Kés6bb visszatér a képhez: ,Hdt itt késziilt a fény-
kép, ebben a kertben”. ,Oten voltunk testvérek.
[...] A fénykép idején Kdroly testvériink tehdt madr

14 Akép csak a pozitivrdl utdlag készilt negativon maradt fenn: Gy. N. 859/1.
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gimndziumba jdrt. En késébb mentem négy év-
vel.”*> Az emlékezés szempontjabol mindegy, hogy
a kép dataldsdaban téved, mert ha Barcsay Karoly
ekkor mar gimnazista, akkor a felvétel legalabb 6t
évvel korabban készilt — a fontos itt inkdabb maga
a megorokitett csaladi egylittes, amely azért valik
ilyen kézponti szereplvé, mert az 6sszes tobbi kép-
rél hianyzik az apa; a felidézett torténetek is hozza
kapcsolddnak. Az emlékezést kezd6 torténet tehat
nem pusztdn a zsdkai kaszind torténetét beszéli el,
ahogy a cime allitja, hanem az élet teljességét.
Minden fénykép mast jelent a hasznaldja, mint
akar a szomszéd, akar a kutatd szamara, mert ,,a
fényképet egy masik fénykép személyes képe fedi
el, a szemlél6 személyes képe”'® —vagyis a csak alta-
la felidézhet6 emlékek sora. Bizonyos, hogy Barcsay
Laszlé szdmara a tobbi, altala készitett fénykép is
hasonlé emléktolulast idézett elS — feljegyzés hijan
azonban a folyamat immar nem rekonstrualhato.

A csaladi képrél szélva tudjuk meg azt is, hogy
,0z elsé gépet én csak tizennégyben vettem... ta-
lan”. A ,visszaemlékezés” szGvege azonban a tovab-
biakban semmilyen formaban nem tesz utalast Bar-
csay fényképész-mivoltara, képkészit6i indittatasat
teljesen reflektalatlanul hagyja.'” A fényképezés
helyzete harom esetben idézédik fel, mindharom
kép szerepel is az archivumban, de mind a harom
csak az éppen mesélt torténettel kapcsolatban,
mellékesen emlit6dik.'® Az viszont talan ennyibdl is
latszik, hogy a fiatal Barcsaynal mindig kéznél volt a
fényképezigép.

Hogy a gépet valéban 1914-ben, 17 éves kora-
ban vasarolta-e, abban 6 maga sem biztos (a mu-
zeumban taldlhatd Voigtlander beszerzési datuma
—az archivator szerint — 1918), am elsé szakkdnyve-
it biztosan joghallgatéként vette (kézjegye mellett
hallgatoi statusza is szerepel bennik), ezek meg-
jelenési datuma 1915, illetve 1918. A gy(ijtemény
azonban &riz sokkal korabban késziilt felvételeket
is: a zsakai csaladi és a kisdidkkori debreceni képek

15 Barcsay-emlékiratok I., 1. rész 1.
16 de Linares 2000: 125.

17 Noha a szbvegben Barcsay identitdsanak ez az oldala nem jelenik meg,
a képeivel valé banas gondossaga, azok rendezettsége, az album nagyitasai,
a fényképészeti felszerelés differencialtsdiga — mind azt mutatjak, hogy a
képkészités nemcsak eredményében, de folyamatdban is jobban érdekelte az
atlagosnal.

18 Honthy Hanna, 1918 — ,egy jelenet fényképét meg is csindltam ott a
szinhdzban, szobrot dll Niobe” (Gy. N. 873/13.); IV. Karoly Debrecenben, 1918
— ,még fényképem is van réla, de alig ldatszik rajta a kirdly” (csak papirképen
maradt meg); kommin, 1918 — ,jétt az Gszirdzsds forradalom, errél mdr jobb
fényképeim vannak. En nem vettem részt abban, semmi politikiban.” (Gy. N.
877/3; 861/7. és 8.); — Barcsay-emlékiratok I., 1. rész, 11., 13.
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egy része 1910 koruli,*® egy zsdkai utcakép 1913 au-
gusztusara,?® a valyogkupacokat abrazold felvétel**
1912-re van keltezve. Hogy Vadon Gézan kivil mas-
nak is volt-e fényképez6gépe a faluban, hogy netdn
télik, még otthon tanult-e Barcsay fényképezni,
arra utalds sincs, igy kérdéses marad, hogy az 1914
el6tt készilt képeket ki vette fel, hogy Barcsay, akar
kolcsongéppel, fényképezett-e mar gyerekkoraban
is; s hogy ki készitette példdul a korai debreceni va-
rosképeket, kirandulasi fotdkat, ha Barcsay OGrizte
meg a negativot. A didkkoraban késziilt, nagyerdei
csoportképek egyike, amelyen 6 maga nem is szere-
pel, mintha szignalva lenne, igy elképzelhet6, hogy
ha itt, akkor maskor is 6 volt a fényképész. Ha eszté-
tikai szempontokkal akarunk érvelni emellett, s 6sz-
szehasonlitjuk az 1914 el6tt késziilt képeket azok-
kal, amelyek mar biztosan Barcsay munkai, nem
fedezhetiink fel kilonbséget: ugyanazt a csoport-
bedllitdasi médot és kiegyensulyozott komponalast
[atjuk, s a témak is ugyanazok: a csalad, a baratok, a
lakokornyezet. Mindebbdl talan kdvetkeztethetlink
arra, hogy Barcsaynak sokkal kordbban volt a kezé-
ben gép, illetve sokkal kordbban fényképezett mar
tudatosan, mint arra akar sajat maga is emlékezik
(illetve amirél meg nem emlékezik).?? (1-3. kép)

A fényképész altal megragadott vizudlis vilaggal
valod ismerkedés sordn, a képek puszta esztétikaja-
nak értelmezésében és a latvany nyujtotta elséd-
leges felismerések kozvetitésében sokat segitett,
hogy a képekkel els6 alkalommal szembesiilve,
még szinte minden tajékoztatd adat hijan, sikerilt
azokat egyetlen szovegfolyamként tekintve, egybe-
olvasni. Ezt az olvasdst és megértési kisérletet még
nem zavartdk vagy befolyasoltak az archivator uté-
lagos értelmezései, adatai és csoportositasai — bar
a digitalizalas sorrendje taldn eszerint alakult. A ké-
pekre karcolt feliratok eredete nem egyértelm( és
mint kider(lt,” nem is pontos, ezért azokat is csak
tdjékoztato jelleggel lehetett figyelembe venni; igy
kapaszkoddk nélkil kellett a fényképkorpuszt koriil-
hatarolni. A latvany alapjan sziiletett els6 benyoma-
sok leirdsat ezutan az adatszer( életrajzbdl, majd a

19  Gy. N. 862/1-6.
20 Gy. N. 866/3.
21 Gy.N.866/1.

22 A bizonytalan keltezésd, de sajat életkordhoz képest még tul korainak tiing
debreceni és zsdkai képek esetében felmeril ugyanakkor, hogy azokat nem 6,
hanem a szintén debreceni gimnazista majd joghallgatd Kéroly batyja készithette
— ez megmagyarazna a negativok meglétét is. Karoly neve azonban az archivum
egészét tekintve, semmilyen formdaban nem keril kapcsolatba a fényképezéssel,
igy ez csak feltételezés.

23 Err6l lasd e kotetben Sandor Mdria irdsat.
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3. kép. Tartds jokedv



szerkesztett dokumentaciobol nyert kozvetlen és
kozvetett ismeretekkel szembesitve prébaltuk meg
kikerekiteni. A ,,minek latszik” és a ,,mi valéjaban”
kérdése kozti kiilonbséget azonban a toredékes
életrajz, amely nem all 6ssze élettorténetté, csak
feltételesen segit megvalaszolni. Noha a képek az
élet mas terileteit hangsulyozzak, mint a leirt szo-
veg s mas-mds arcot engednek latni, igy akar tobb
kiilonboz6 életrajz irhatd — onreflexid nélkil mind-
egyik csupan egy-egy lehetséges valtozatat nyujt-
hatja Barcsay Laszlo életének.

A képeket atnézve az elsére is latszik, hogy azok
a szazadforduld és az 1940-es évek kozott készil-
tek. A képtulajdonos a képeken el6bb kisfiu, tobb
testvérrel, sok rokonnal, majd didk lesz, késébb
maga is csaladot alapit, két gyermeke sziletik — a
gyermekek azonban a képeken nem nének meg, a
torténetnek a haboru koril vége szakad: a képnézd
elé igy rogton egy rejtély, egy feltételezhetd tragé-
dia tolul. E kérilmény nélkiil, a képek 6nmagukban
nem tiikroznének fenyegetettséget vagy diszhar-
moénidt, az ,altalanos csalddi mosolygas” takarja
Gket.*

24 Bogddn 1999: 91.

4-5. kép. Miitermi bedllitasok, hazilag

A képek esztétikai szempontbdl valé vizsgalata-
nak csak akkor van értelme, ha eldéntjiik, mi a fény-
képész stdtusza, hogy privat, amatér vagy professzi-
onalis fényképészként készitette-e képeit.?> Miutan
nem ez volt a kenyérkeresd foglalkozasa, ez utébbi
kizdrhatd. A képek mindségét tekintve megfigyel-
het6, hogy azokra er6s hatast gyakorolt a kortdrs
vizualitds, az amatér fotéklubok és szakkonyvek
tanitotta képi vilag és esztétikai rend. Ha ezeket az
elveket minden dltala készitett képen kovetkeze-
tesen érvényesitette volna, akkor kiérdemelné az
amatGrfotds statuszt; a tematikat tekintve azonban
egy tipikus csalddi album témait Iatjuk: kirdndulast,
utazast, csaladi 6sszejoveteleket, innepi alkalma-
kat, tarsasagi szorakozast, jatszd kisgyerekeket?®
— és ezek tobbnyire megalkotottsagukban is ,hazi
fényképek”. A privatfotdt azonban témdja mellett a
haszndlata jeldli ki — ebben az esetben ennek madd-
jat csak feltételezhetjik, tekintve, hogy a folyamat-
bol csak a képkészités alkalma latszik. A korpusz
egészét tekintve a kategériak igy nem valaszthatok
szét teljesen, talan egy amatGrfényképész privatfo-
téinak lehet azokat leginkdbb nevezni.

25 Aterminoldgiara és példdkra lasd: Szalma 2014: 74-76., 175-182.

26 Szalmai. m. 43-44, 133.
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6. kép. Csaldd, keretben

A fényképkorpusz elsének latszé darabjai mar
nem csak a fényképezd 6sztonds készségét mutat-
jak a latasra, hanem a fényképészmltermek, képes
levelez6lapok, Ujsagok, csaladi lapok kozvetitette,
altala is jol ismertnek tlné vizualis vilagrend leké-
pezését is visszatlkrozik. Testvéreirél készitett elsd
portréi, egész alakos képei,?” mind ezt a képiséget
masoljak: a magyar ruhaba, linnepl6be 6lt6z6tt 1a-
nyok mellé helyezett szék, maskor a kézben tartott
vagy kisasztalon elhelyezett virdgcsokor, a hatteret
leplez6 takard vagy asztalterit6: mind a mitermek
mesterséges vilagat és szigordan szabdlyozott po-
zait idézik. Mindez korantsem meglepd, hiszen mar
ekkor is mindenki szdmara egyértelmdek voltak a
fényképi latvany egyezményes jelei és szabdlyai,?® s
a példaul szintén ez id6 tajt fényképezni tanuld Zol-
tai Lajos els6 képein, a kozeli Féldesen, ugyanez az
elrendezettség lathatd, a parasztudvarokon miiter-
mi szabdlyok szerint bedllitott csaladok, virdgcsok-
rot szorongatod kislanyok — amely azonban minden
fél szdmdra természetes és magatdl értet6ds lehe-
tett: a megorokitédésnek ez volt a bevett médja.?®
(4-5. kép)

A zsdkai barati csaldadokrél felvett képek* szin-
tén ennek a szemléletmddnak a jegyében késziil-
tek, mégpedig a modellekkel k6z6s szandékbdl: a
jobb fényviszonyok kedvéért az udvarra kivitt szo-
bai batorok, a klopliteritével letakart biedermeier
asztal, az asztalra Ultetett kisgyerek és kiskutya, a
csalad beallitdsa: ha nem nevetnének boldogan,
akdr a mliteremben is lehetnének. Maskor viszont a

27 Pl Gy. N.859/3-14.
28  vo. Hirsch 2000.

29  Déri Mlzeum Fotétara, Eredeti Fényképek Gy(ijteménye, pl. 2018.21831-
839.

30 Gy. N.864/1-7.

124

modellek és a beallitas is olyan merev, hogy tényleg
csak a fejtartd tamasz hidnyzik mogulik. A nyitott
ajtoé felé forditott szalonbutorban megorokitett ha-
romtagul csalad viszont, minden merevsége ellené-
re, vagy taldn éppen azért, s a megvilagitas, az ajto
szolgaltatta képkeret miatt, szinte rogton, idétlendl,
képpé valik — s nem biztos, hogy ez Barcsay érde-
me. (6. kép)

A Debrecenben, a jogdszok Uj kollégiumi szoba-
jaban, s mar biztosan a sajat gépével készitett kép-
sorozat® jokedve e merevségnek mintha éppen az
ellenkez6jét mutatna, de ez csak a didktarsakhoz,
illetve a tiszteletben all6 feln6ttekhez vald viszony
kilonbségének leképezGdése: e képek valdjaban
épp olyan el6re kitaldltak és beallitottak, mint a
zsdkaiak: szabdlyozottak, frontalisak, szembenézsk.
(7-8. kép) Portrét is egyféleképpen készit: csak lel-
tart vesz fel, hogy mindenkirdl legyen felvétel, de
minden jellemzés nélkil, szinte csak igazolvany-
képeket készit — s ebben nem valtozott fényképe-

7-8. kép. ,Jogdszélet”

31  Gy. N.863/2-12.



9. kép. Az anya zsanerképe

z6géppel a kezében toltott élete soran. Edesanyja-
rél készitett, 6t olvasas kozben megorokité képe?
talan kisérlet lehetett e rutin megtorésére: a képet
lathatéan gondosan kitaldlta és beallitotta: a tor-
nac korlatjat az ebédlGasztal terit6jével leplezte, a
szobdabol kihozott széken elé Ultetve az olvasé asz-
szonyt: a kép azonban minden igyekezet ellenére,
nem az anya, hanem az ,,olvasé 6reg néni” zsaner-
képe lett. A lemezrél készitett, korbevagott pozitiv
megprobalja a latvany mesterkéltségét korrigdlni, s
bar szamunkra agy tlinik, nem sok sikerrel, a fény-
képész elégedett lehetett a képpel, mert az album-
ban tobbszor is szerepel. Lehetséges, hogy a bedlli-
tds szdmdra az anya ,,eszményét” jelentette, amely
olyan helyzetben 6rokitette 6t meg, amelyre nem
sokszor lehetett ideje.®®* A szemlél§ szdmara a ké-
pet még inkdbb idézGjelbe teszi, ha mellé gondol-
juk a még olvasni valdszintien nem tudd kislanyardl
ugyanebben a pdzban készitett felvételt*® — de nem
tudhatjuk, hogy ez tudatos reflexié-e vagy a parhu-
zam csak utdlag teremtSdik meg. (9-10. kép)

32 Gy.N.883/7.
33 Béres 2004: 187-188.

34  Gy.N. 884/5.

A zsanerkép mar atvezet a fényképezd Barcsay
képeinek esztétikajat alakitd masik, mas szempontu
— és a készen kapott mitermi képiséggel szemben
mar tanult — képlatdshoz és metdédushoz, amely
fényképeinek szerkesztésmaddjara, fényhatdsaira és
témaira is lathatéan nagy hatdassal volt: ez a szazad-

10. kép. A zsanerkép parddidja

forduldn a mesterséges pdzok és megvilagitdsok
ellenében megszilet6 amat6rmozgalom mi(ivészi
szemlélete. A Barcsay altal didkkoraban vasarolt
konyvek mar ezt a vilagot kozvetitik: az els6 elméleti
szakkdnyvbél, amit elolvashatott,3 ami komponal-
ni tanitotta, mar azt tudhatta meg, hogy a komoly
fényképezd nem kattintgat derdre-borura, hanem
kitalal és tervez, felkészll és beallit, természetes
fényeket keres, ha nem talal, a negativon utélag te-
remt, kompildl és alakit. Spontaneitasra torekszik,
természetes gesztusokra, elkapott pillanatokra, de
ezt tudatosan megtervezi: a képi gesztus ennek el-
lenére latszik spontannak. Képén a portré és a tdj is
egyénitett: mindkettd a sajat karakterét fejezi ki és

35 Grabowsky Arthur: M(ivészi fényképezés kezd6 és haladd amat6rok részére
(Budapest, 1918) — az alapos tanulmdanyozas nyoman a hagyatékban ,lapjaira
hullé” allapotban, mig Kiss Zoltan Olajnyomas, bromolajnyomas (Szombathely,
1915) ciml konyve, amely egy bonyolult pozitiv eljardst ismertet, ,ép,
megkimélt” allapotban 6rz6dott meg. Bihari Mizeum gy(jteménye, leltari szam:
1V.2008.1.2., ill. 1V.2008.1.1.
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11. kép. Téli kompozicid

mutatja fel a vdlasztott mozdulatban vagy tajrész-
letben. Nem szép tajat vagy szép modellt keres, ha-
nem szép képet akar késziteni réla. lly médon a mu-
vészfényképezs, mikdzben a miiterembdél igyekszik
kiszabadulni, a természetesnek latszé fényképet
ugyanolyan 6nmagdra kényszeritett szabdlyokkal
tudja csak Iétrehozni, mint egy fényképészmester:
a szép taj a képen soha nem a valdsag szép taja,
a portré csak a modell képe, nem a feleségé: min-
den kép manipulacié. A sarga szinsz(rének, mint
tajfelvételeknél elengedhetetlennek, a konyv kii-
I6n fejezetet szentel — Barcsaynak természetesen
ilyenje is volt. Amig fényképezett, tajképei ezeket az
elveket kovették, amelyek a negativokon valdban
csak a kompozicié megtervezettségével, az ellenfé-
nyes vagy alkonyati vilagitdssal, havas tajak csillo-
gasaval tlinnek fel, az albumba ragasztott pozitivok
némelyike azonban kiilénféle masolasi és szinezési
eljarasok alkalmazasat mutatja: kilénosen szépnek
taladlhatta a telet a cianotipia kékségébe oltoztet-
ve.’ (11-12. kép) Ezek azonban inkabb kisérletnek
tekintheték, mert ilyen masolatok csak a didkko-
ri, nagyerdei vagy fivészkerti tdjakrol késziilnek,

36 A cianotipia az egyik legolcsobb és legegyszeriibben el&allithato, ezért a
miikedveld fényképészek altal is elészeretettel hasznalt pozitiv eljéras. A negativ
tveglemez képét a fényérzékeny vassdk oldatdval kezelt papirra egy napfényre
kitett masoldkeretben mdésoljak at, amely elShivds nélkil, rogton lathatd pozitiv
képet eredményez. A pozitiv kép alapvetéen kék szinl, de utdlag at is lehet
szinezni.
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12. kép. Egy fuvészkerti tajkép felnagyitott részletérdl
készitett cianotipia

mindig ugyanazon negativokrél, tobb alkalommal
és késdbb is, az ujabb felvételekr6l nem nagyon.
(Ugyanigy egyszeri kisérletnek, jatéknak tudhato
be a holdfogyatkozas fazisait egy lemezre rogzité
felvétele®” vagy a sajat magardl kettds expozicidval
készitett paros portré® is — mindketts egy fototech-
nikai eljards gyakorlati alkalmazasanak proébaja.)
Ahogy mar didkkori tajképei® sem pusztan kirdndu-
lasi vagy turistafelvételek, amelyeket az esemény
dokumentalasa mellett még elkattintott, hanem
gondosan kivalasztott latvanyok rogzitései, ugy ké-
s6bb sem tudott ellenallni, hogy a feleségével vagy
névérével tett utazdsain (a szbveg utal ra, hogy nya-
ralni a gyerekek nélkil mentek), a szokasos varos-
és tajképek felvétele mellett, ne keressen néhany
mivészi képhez alkalmas témat. E képek mindegyi-
ke szerepelhetett volna egy korabeli amatérfény-
képész szaklapban, hiszen mind megfelelnek a fent
leirt feltételeknek és az ajanlott témaknak: karakte-
res fak, ritmikus részletek, lagy ivd utak, a napfény
vagy annak hianya keltette hangulat. (13—14. kép)
Képein az emberek csak elvétve s csak a tajba simu-
I6an vannak jelen, csak mintegy staffazsként élénki-
tik a kornyezetet, nem 6k a f6szereplék. Az egymast

37 Gy.N.864/8.
38  Gy. N.887/20.

39 Pl Gy. N.873/1-5.



13-14. kép. Mintaszer(i tajképek
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16. kép. Parhuzamosok

17. kép. A Balaton emlékezete
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15. kép. A magdny szobra

fényképezd kiranduldk koziil csak Barcsay tudja,
hogy a vizesés hatasa a mellette allé figura ellensu-
lydval érvényesiil jobban, hogy a vizesésbdl ettél va-
lik kép,* az 6 felvétele tehat a két elem viszonyara,
nem az alakra fokuszal. (18. kép) A Csorba-tavi tajkép
valami észak-eurdpai mese illusztracidja a maganyos
kirdlylannyal (15. kép)*, az alkonyati Tisza-parton
felvett (csak pozitivban megmaradt) kép a taj és az
ember k6z0s ritmusanak szépségérdl szol (16. kép), s
a balatonfiiredi ellenfényes, melankolikus képeslap
is inkdbb a képbe kdédolt emlékezés megorokitése,
mintsem a rajta lévg alakoké. (17. kép)*

A tajképekrél tehat valdszinlileg még csak a
fényképesztétikai elvek, a taj primatusa miatt s nem
ugyanazért hidnyzik a feleség alakja, mint a ,visz-
szaemlékezés” szovegébdl, amelyben csak a kdrvo-
nalai jelennek meg és végil az is eltlinik — hiszen a
csaladi képeken, fényképalakjaban, nagyon is jelen
van. A széveg azonban utdlagos, visszatekintd, s a
feleséget épplgy elnyelte a haboru kettéhasitotta
élet szakadéka, mint magat az életet. A kdzos tu-
ristautak igy csak a polgari életforma adalékaiként
emlitédnek, minden indok, érzés vagy benyomas

40  Gy. N. 878/6.
41  Gy.N.878/29.
42 Gy.N.874/25.



18. kép. Taj és ember




hozzaflizése nélkul: ,Panni is szeretett menni, én
is”. Ugyanigy Panni, a feleség révid emlékezése,
amely bar szinte kizardlag az utazas élményérél és
kalandjarél, az allandd helyvaltoztatasrdl és ott-
hontalansagrdl szél — kézos utazasra csak a tobbes
szammal utal, megfoghatd személy az 6 elbeszélé-
sében sincs: kitorolték egymdst (ha nem az archi-
vator torolte ki Gket).

Sajatos, mint mar emlitettiik, hogy Barcsay ké-
pein a miivészi elvek csak tajképfotézasnal érvé-

nyesiilnek — ahogy a csaladot fényképezi, elfelejti,
amit tanult, kocafotdssa valik, csak egy csaladtag-
gd, akinek gépe van. Ez azonban nem egyedi eset: a
kortars mlivészamat6rokre éppugy érvényes, mint
a fényképészmesterekre vagy egy mai fotdmuivész-
re: a személyesség mindenkit ,,megvakit”.*

A csaladi képek kitlintetett helyszine a zsdkai
haz (a gyerekkori képeken a szlil6haz, majd a Karoly
batyja altal az apa halala utan felépitett Uj csaladi
haz), illetve a mindenkori Ujfalui lakas. Belsd te-
rek ritkabban latszanak, inkabb az udvar, a zsakai
haz ives tornaca el6tti [épcs6, amely kellGen széles
ahhoz, hogy mindenki elférjen rajta és korulotte, s
kelléen zart, hogy a képteret kijeldlje. ,,Zsdkdn folyt
az igazi csaldadi élet, anydm, a nagymama szoknyd-
ja kériil. Ott voltak névéreim, Mdlika, llus, Margit.”
JVasdrnaponkint Zsdkdra jdrtunk, az iinnepeket ott
toltottiik, egyiitt az egész csaldd. [...] Nagy kardcso-
nyok voltak, Kdaroly batyam is kijétt”. ,,Nydron |[...]
szép idében beliltiink az egylovas fidkerbe és ko-
cogtunk kifelé.”** A képek itt is az emlékezést tamo-
gatjak (vagy élesztik): Zsdka a boldog gondtalansag
helyszine. (19-20. kép)

(Mellékszalként ide tartozik, hogy a szil6falut,
mint legsajatabb kornyezetet, még mdvészi szan-
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19-20. kép. Zsaka: az egyittlét boldogsaga

43 Szalmai. m. 182-183.

44  Barcsay-emlékiratok 1., 1. rész, 27-28.



dékkal is ritkan fényképezi, nemhogy mindenna-
pi életét dokumentdlnd — az ott készilt képeknek
tobbnyire csak a hattere a falu. A gépet inkabb akkor
veszi el6, ha valami megbontja az addig megszokott
latvanyt: leég egy haz vagy ledobjak a toronybdl a
harangot, Gzembe all az Uj autébusz vagy szokatla-
nul nagy hé esik, esetleg, ha valami ismeretlen ok
miatt bemehet a kastélyba, ami a képeken lathatd
alakok furcsa viselkedésébdl sejthetGen is rendki-
viili alkalom lehetett. Ami természetes, annak nincs
sziiksége a fénykép emlékallitdsdra, annak képét
nem az albumok 6&rzik. Berettydujfalu még ennyi-
re sem ihlette meg: az ott késziilt képeken szinte
kizarélag a csalad szerepel, otthon vagy a birdsag
kertjében.)

A csaladot abrazolé képeibdl az latszik, hogy
Barcsay, a képkészités alkalmainak kivalasztasaban
nem sokban kiilonbozott barmely mas privatfény-
képez6tdl, legfeljebb az 6 képein nincsenek évrél
évre ismétlédé karacsonyok és gyertyaelfijasok.*
A csaladi egyiittlét azonban énmagaban is Ginnep,
amelyet a fényképezés aktusa még inkabb felemel
és Unnepivé tesz, amikor mindenki masképp visel-

21. kép. ,,Sz6 bennszakad, hang fennakad /

Lehellet megszegik”
kedik, mint hétkoznap. Hétkdznapi tevékenysége-
ket mdr csak azért sem Grizhet meg a fényképlemez,
mert a levétel kitlintetett pillanatdban mindenki
modellé vélik, s az éppen végzett tevékenység mi-
mézissé. A képkészités ritualizalt aktusa révén min-
denki pontosan tudja, mit kell csinalnia ahhoz, hogy
a kép j6 legyen, mindenki jol latsszon rajta, s hogy

45  vo. Starl 2000.

22. kép. Csaladi tornasor
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viselkedésével ,el ne rontsa” azt.*® A lefényképezet-
tek viszonya a képkészit6hoz és a képkészitéshez,
mélyen gyokerezik a miitermi hagyomdnyban, ahol
a kép targya maga az ,éppen egy kép készil” szi-
tuacidja.*” Miutan ettél nemcsak modelljei, hanem
Barcsay sem tudta magat fliggetleniteni, nem volt
képes masmilyen képet késziteni, mint bedllitottat:
képei azonban mindig 6rzik e beallitas igyekeze-
tét, még latszélag sem tudnak spontanok lenni. (A
spontaneitasra vald torekvés a kortars amatdérfoto-
nak a mitermi merevség ellenében szorgalmazott
elve, amely o6nellentmonddsanal fogva megvalo-
sithatatlan, még ha idGvel egyre kivanatosabba is
valik.*®) Még ha véletleniil természetes helyzetben,
mindennapi cselekvés kozben lep is meg valakit, a
pillanat azonnal elszall, ahogy a fényképezés hely-
zete nyilvanvaléva lesz: a munka félbeszakad, min-
denki a kameraba néz, a cselekvés demonstrativva
lesz. J6 példa erre a konyhaban késziilt, s a targyi
kornyezet megorokitse miatt mar tobbszor publi-

46  Képi példakat erre lasd: Kincses 2006. A grimasz, a hanyag Oltozet, a
nyilvdnossag éltal szabalyozottdl eltérs, devians viselkedés mind ,rossz képet”
eredményeznek, amelynek nincs helye a csaladi emlékezetben.

47  Peternak 2007: 26.

48 Boerdam — Martinius 2000: 167-174.
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23. kép. Idill a tanité szobajaban

kalt kép, amelynél a fényképész talan valdban f&zés
kdzben érte az asszonyokat, dm képének célja nem
magdanak a f6zésnek, hanem a kozos f6zésnek, a
kozos cselekvésnek a dokumentdldsa volt — a teljes
nemzedéki jelenlét (és a tornasor lezdrasa) miatt al-
litja oda kislanyat is a konyha végébe, mint kuktat. A
képet nézve mégsem jut eszlinkbe sem a f6zés, sem
a konyha, mint kdzeg, mert az egyforma mozdulat-
tal szembeforduld két fiatalabb asszony gesztusa a
hangsulyt a bedllitas elSre kitaldlt ritmusa felé tolja,
csak ezt engedi észrevennlink. (21-22. kép)

A kor vizualis vilagat leginkdbb visszatiikro-
26 képen,*” amely harom névérét abrazolja apjuk
szobajaban (vagy az ebédlGben), szintén beallitott
jelenetet latunk. Még ha szoktak is igy Ulni a szo-
baban, egylitt olvasgatva, ebben a pillanatban a
tudatos kompozicio kedvéért llnek igy, konyvvel e
keziikben, a tér meghatarozott pontjain elhelyezve,
az ablakon bees6 fénypaszma festGi erejét a lehe-
t6 legjobban kihasznalva. igy lesz az elkésziilt kép,
amely egy kortdrs Tornyai- vagy Bihari-festményt
idéz, a csaladiidill tokéletes megorokitése. (23. kép)

49  Gy.N.867/25.



24. kép. Anya és gyermeke
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27. kép. ,,Még alszunk!”

Gyermekeit, f6leg kislanyat is el6sze-
retettel haszndlja, mint modellt, ennek
az idillnek a megalkotdsahoz. A kislany
figuraja mindig kiegésziti az elészor talan
valéban meglatott, de a képkészitéséhez
mar tudatosan bedllitott jeleneteket:
mellé van helyezve, azonos gesztussal,
a varrd vagy a verandan Ujsagot olvaso
anyjanak,*® a moséteknében mosé cse-
lédnek:>* & is himez, olvas és lavdrban
mos: jelenléte altal a hétkdznapi cselek-
vés megorokitése tullép 6nmagan és a
fénykép immar a csalddi békét és har-
maoniat mutatja fel. A fényképész nem a
pillanatot rogziti, hanem képet hoz létre.
(24-25. kép)

Noha gyermekei fényképezése mar
néha valddi spontaneitasra ragadtatja, s
képes G6ket természetes tevékenységeik
kézbenis elkapni, az elkésziilt képek tdbb-
sége az 6 esetlikben is mesterséges ter-
mészetességli. A gyerekeket jatékaikkal
az udvaron megorokité képek valdjaban
az apa jatékai, a kép targya a képkészités
alkalma lesz maga: annak a dokumentu-
ma, ahogy kozosen kitaldltak, hozzaké-
szul6dtek, bedltoztek, a jatékokat elGvet-
ték, a jelenetet bedllitottdk, ahogy a ko-
z6s délutdni szérakozds emlékeként kép-
pé rendezddtek. (Jellemzé és legkirivobb
példaja ennek a hintalovas-kiskocsis kép
a pipazo Lacikaval és a Piroskanak olt6-
z6tt Anikdval®? — ez a szemléld szemszo-
gébdl a legmesterségesebb pdznak latott
beadllitds azonban a kép készit6je szdmdra
nem jelent meg a képen, az szamara va-
I6szinlileg tényleg csak a gyermekeket s
a kedélyes délutant idézte meg, mert a
nagyitast bekeretezve a falra akasztotta,
s igy mindennap szembesilhetett vele.*3)
A csaladi egyuttlét legintimebb alkalma is
képre keril, a gyermekeivel agyban fek-
v6 anya (helyett a két cselédlany),** de ez

50 Gy. N.884/6.,9.

51 Gy. N. 883/6.

52  Gy. N.882/14.

53 A bekeretezett kép ki volt dllitva a birésagon rendezett
kidllitason.

54  GY.N.882/6. - Annak ellenére, hogy az ilyen intim pillanatok
megorokitése nem tartozik a képkészités nyilvanossédgahoz, van
rd kozismert analdgia is: lasd Székely Aladér csalddjat hasonld
helyzetben —am micsoda kénnyedségbeli kiildnbség! V6. Cartier-
Bresson — Kincses 2001.



sem a maga természetességében rogzil,
csak egy karacsony vagy sziiletésnap uta-
ni emlékképpen eljatszva a meglepetés-
re valé ébredést az ajandékokkal boritott
agyban. (26-27. kép)
Afényképész és modelljei kozos emlék-
allité akaratabdl jonnek Iétre a csoport-
képek is, amelyek kozé Barcsay képeinek
legtobbje sorolhatd. Ha toébben vannak
egyutt, a gép el6tt, dnmaguktdl vagy
fényképészi felszélitasra, automatikusan
csoportba rendezédnek, barmilyen ko-
zegben vannak. A szoboszI6i strandon ké-
szllt képek valéjaban a legkevésbé sem
abrazoljak a szoboszIldi strandot,* ahogy
a zsakai strandon késziiltek>® sem, ez csak
egy adat a képhez, a felvételek barhol ké-
szilhettek volna, a hattér kzombos. A
képeken nem is latunk flird6zést, jatékot,
vagy felszabadultsagot, a vizben készilt i
képek épp olyan szembeforduld, sza-
balyos csoportképek, mint a parton fel-
vettek, csak éppen illedelmesen, nyakig
elmerilve, a vizes ruha latvanyatdél meg-
kimélve az emlékezetet. Kilonben még
a megeresztett zuhany el6tt is feldltézve
sorakoznak, Zsakan a medence sarkdba
csoportosulnak. A képek nem a strando-
last 6rokitik meg, hanem a csalddi, barati
egyuttlétre okot ad6 kozos alkalom em-
|ékének készlilnek. Hogy a kozeg tényleg
egészen mindegy, az mutatja, hogy még
a baromfiudvarban is képesek fegyelme-
zett csoporttd szervezddni. (28-30. kép)
Az eskivéi kép nem az eskivét, ha-
nem az alkalombdl 6sszegylilt csaldadot
abrazolja, a sziireti képen sem a sziretet, -
hanem a sorokba rendez8détt sziiretel6-
ket latjuk, tevékenységiik eredményének,
a szOl6flrtoknek latvanyos felmutatdsa-
val, hogy az egyiittlét alkalma pontosan
azonosithaté legyen. >’ (31-32. kép) Az
iskolai csoportképen ugyane célbdl min-
denki sajat eszkozét tartja a kezében, a
kisfilk a palatablat, a kislanyok a himzést,
az olvasokdényv mondatan mintegy ott-
marad a vezet6 mutatdujj. Ezt meg tudja
ismételni a fényképész évekkel késébb a

29. kép. Strandolas Szoboszlon

55 Gy. N.870/1-9. - L — e

— = = T L

56 Gy.N.867/15.,877/6.,872/14-15., 884/3. 30. kép. Csoportkép a zuhany elétt

57 Gy.N.869/4.,884/2.,866/12.
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31-32. kép. Szlretel6k
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sztenderd hatsé |épcsén is: a spontdn Osszehivott
lanyok mindegyike kezében tartja éppen végzett te-
vékenységének eszkozét: a gobelinhimzést, a kerti
kosarat és kancsot, az Ujsagot (adatként: a Magyar-
sagot) — csak éppen leliltek egy pillanatra. (33—34.
kép) Maskor a csoport egyik tagja éppen mos, a
masik éppen gyalul egyiitt egy jelenetben; a harma-
dik pedig éppen — hintalovagol. (35. kép)*® Ugyanigy
a szalonnasités, a mulatas, a kartyaparti, a kdzos
ebéd vagy mar a kollégiumi bohdckodas is mind
csak 6nmaga jeleként, demonstracidként, a jokedv
id6be rogzitésének szandékaval keril a képre — er-
rél mindig biztosit valaki, akinek a képbdl kinézé te-
kintete talalkozik a miénkkel.

A gyerekekkel késziilt csalddi képek szinte mind
még az ujfalui, Kossuth utcai hazban, annak ud-
varan késziltek, ahol Barcsayék Karoly batyjaval
egyltt éltek a hazassag els6 idejében. Az Uj hazat
1936-ban épitették és a kbvetkezd nyaron koltoztek
oda. Az ottani élet azonban mdr nincs rajta a képe-
ken. Mind a fényképkorpusz, mind a ,visszaemléke-
zések” toredékessége miatt, a személyes életitban

58  Gy.N.882/11.
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33. kép. Iskolasok

34. kép. Nyaraldk
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mély lyukak tatonganak: a veszteségek fajdalmat, a
maganéleti kudarcokat hallgatas leplezi, a trauma
kibeszélhetetlen és ,képtelen”. A hazassag elsé tiz
éve mind az oreg Barcsay, mind felesége, Székely
Panni emlékeiben a béke ragyogasaval tinik ki —
amelynek felbomlasakor Barcsay szamadra, ugy ti-
nik, fontosabb volt egzisztencidjanak védelme és
az Ujonnan feléplilt hdz megtartasa, mint a kapcso-
lat helyrehozasa.>® ,Ez egy olyan jé id6szak volt az
életemben — mondja az asszony. — Tulajdonképpen
mindeniink megvolt. Kijdrtunk mindennap a kert-
be, ahol késébb egy nagy hdzat épittettiink. Az is
jo, kényelmes hdz volt... pdar évig még laktam ott...
de nem emlékszem mdr semmire abbdl az id6bél.”°

A képkészités (minden csaladban) a csaladi
egyuttlét Ginnepléséhez tartozik, amelynek mar el-
készitése magaban hordozza a kép emlékké valasa-
nak igéretét. A kép minden szerepl&je csak ezt, csak
a boldog csalddot, a boldog életet akarja eltenni
emlékezetébe:®! a fényképész a maga szamdra is
ezt a magan-univerzumot épiti fel. Barcsay fényké-
peinek egyetlen funkcidja, hogy sajat maganak ha-

59  Barcsay-emlékiratok I., 1. rész, 32. Barcsay ezt elmondja, mint meg nem
torténtté nem tehet6 tényt, és az, hogy megemliti és nem hallgat réla, annak jele
lehet, hogy az eltelt id6 elhozta 6nmaga feloldozasanak békéjét, hogy dontése
elnyerte utélagos értelmét, vo. Ricoeur 1999: 61.

60 Barcsay-emlékiratok I., 3. rész, 7.

61 Boerdam-Martinius 2000: 174.
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35. kép. Mindenki a magaét

sitson ki valami személyeset a vilagbhdl: ezért nem
szerepel a képeken szinte soha a politikai vagy tor-
ténelmi valtozdsok dokumentacidja, noha a csalad
tagjainak személyes élete és sorsa erésen terhelt
volt a politika eseményeit6l. Ha személyes érin-
tettség vagy véletlen jelenlét miatt, mint 1918-ban
Debrecenben, vagy a Nemzeti Hadsereg bevonula-
sakor Zsakan,%? mégis készit néhany felvételt, soha
nem az események slrdjében, riportszerlien, csak
éppen szélIrdl, tudodsitoként, megfigyel6ként rogzit
néhany momentumot, mint aki nem tud, de talan
nem is akar ennél kozelebb menni. Am a nyomasz-
té XX. szdzadi torténelem nem eresztette az em-
bert, bekebelezte a magdnéletet: ezt nem lehetett
képileg megragadni. A hdboru utan azért nincsenek
fényképek, mert mar nincs mit fényképezni, ,min-
den rossz”.%® Az egykor volt személyes integritast
csak a képek 6rzik, az ,igazi élet” a képekbe szorult
vissza.

Az, hogy a képeket hogyan olvasta 6ssze 6§ maga,
milyen lett volna a képekbdl alkotott 6Gnéletrajz, a
bennik és altaluk megnyilatkozd személyes élet-
torténet, azt csak sejthetjik. A privatfoténak nem
témaja a maganélet nem nyilvanos része, a min-
dennapokat csak a haszndlo lathatja a képek mogé,
szamunkra nem tarulnak fel. Az archivum részét

62 Gy.N.872/6-12.

63  Barcsay-emlékiratok I., 2. rész, 45.



képez6, mar emlitett fényképalbumok elrende-
zettsége esetleg rést nyithatna a hallgatason, hogy
lathatova tegye sajat képeihez és azokon at sajat
életéhez vald viszonyat, am id. Barcsay Laszlo nem
szerkeszt a képekbdl torténetet. Az albumok Osz-
szedllitdsa egy lathatdan egy lendiilettel elvégzett
munka eredménye, amelynek soran Osszegydjtot-
te a talan régebben meglévé s nem ez alkalombdl
el6hivott, szeszélyesen kiilonb6z6 méretiire na-
gyitott és megvagott pozitivokat, helyszinek sze-
rint és néha valami képi tematika szerint, de nem
tul kovetkezetesen csoportositotta, oldalanként
kiilonb6z6 szinl papirokkal installalta és sorban
beragasztgatta Gket, az elején figyelmesebben, va-
lami formara is torekedve, kés6ébb egyre tiirelmet-
lenebbiil vagy kedvetlenebbiil. Az elrendezés soran
az id6faktort nem vette figyelembe, hiszen szama-
ra minden megorokitett momentum a személyes
multhoz tartozott, az id6 barmely rétegében is tor-
tént az. igy néhany kép kissé ki is terjeszti a fény-
képkorpuszt egy szadmunkra kozelebbi mult felé:
ezek id6sebb koraban abrazoljak Barcsayt egy kedé-
lyes almaszedésen vagy feln6tt lanya tarsasagaban,
talan fia felvételein. E képeknek a korabbiakkal egy
sorba vald helyezésével talan vélaszt ad az 6tvenes
években feltett kérdésére, hogy ,Vajjon lesz-e még
valaha jobb?” — mintha a kihagyott, meg nem élt
évek atugrasaval, kitorlésével lehetne folytathaté
az emlékezet.

A kontextus nélkili privatfényképek, igy id. dr.
Barcsay Laszlo fényképei sem lehetnek a torténe-
lem elsédleges forrdsai, mert nincs, ami az idébe
horgonyozza 6ket, s mert szandékuk szerint nem
egy életforma dokumentacidjanak késziltek, nem
a szazad eleji polgdrsag vilagardl beszamolé tu-
dositasok — még ha a mai szemlél§ szamara ilyen
multlenyomatként jelennek is meg. A képek nem
a nyilvanossagnak szdélnak, nem &riznek semmi, a
készité szamara nyilvanvalét; neki nincs ra sziiksé-
ge, hogy akar munkafolyamatokat, akar eseménye-
ket valésagosan rogzitsen: nem ez a célja. A képek
egyetlen funkcidja, hogy személyesek, hogy csak a
sajat maga szamadra hordoznak jelentést, hogy al-
taluk megalkothatd egy maganemlékezet, a csalad
személyes emlékezete. A képek hordozta tartalom
nem dltaldnosithato, ha ilyesmi kiolvashatd bel6-
lGk, az nem a valdsag képe, hanem az a kép, amit
abbdl id. Barcsay Laszlé a maga szamara meg6Griz-
ni akart — s ezt adta at nekink is. Az ehhez jaruld
tobbletjelentés csak az eltelt id6 terhe a képekre
rakddva: a megmutatkozo targyi kultura, a taj egy-
kori arca, az elmult szazad megGrzott képe.

Id. Barcsay Laszl6 fényképkorpusza befejezetlen
szOveg, olyan partitura, amely tobbféle el6addasmo-
dot tesz lehet6vé® — és ezek mindegyike bizonyara
éppen olyan érvényes, mint a fent olvashato.

Invital és utunkba all — miképp az életmd

64  Ricoeur 1998: 24.
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Anna Viola Szabé: The life of Ldszlé Barcsay saved as photographs

This study offers a method for analysing photographs taken by the amateur photographer
LdszI6 Barcsay district judge between approx. 1914 and 1940. There are some 500 pieces of
negative plates that can be split into two main categories: landscapes and family photog-
raphs. Landscapes are composed reflecting the principles of art defined by amateur pho-
tographers appearing from the beginning of the 20th century. However, family photographs
are typical private images both in their theme and relation to photography. The only goal of
taking these photos was recording the memories of certain moments, reminding us to the
happiness and togetherness of the family, so they are always well-ordered in the forefront,
and reflect harmony. During the war LdszI6 Barcsay left off photography; his life hadn’t ser-
ved with a reason or possibility to continue with it — peace was preserved only by old photog-
raphs for him, just like for us.
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