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Arcok és alarcok

A rokoké arcai: Tanulmdnyok egy tiinékeny fogalom torténetéhez, szerk. BARTHA-KO-
vAcs Katalin, Forizs Gergely, Bp., reciti, 2022 (Reciti konferenciakoétetek, 17).

A Szegedi Tudoméanyegyetem Francia Tanszékének és a Bolcsészettudomanyi Ku-
tatokozpont Irodalomtudomanyi Intézete Esztétikai kommunikacié Eurdpaban
1700-1900 kutatécsoportjanak szervezésében 2021 novemberében tartottak kon-
ferenciat Szegeden Jean-Antoine Watteau (1684-1721) francia fest6 haldlanak 300.
évforduldja alkalmabdl Rokokd — utdnérzések — tijraértelmezések cimmel, az elGada-
sok anyagat pedig a Reciti konferenciakotetek sorozat 17. darabjaban adtak kozre.
A tanulméanykotet cime kiemeli azt a kettésséget, ahogyan a kortars tudomanyos
gondolkodés viszonyul a korszakfogalmakhoz: jellemz&en gyakorlati szemponto-
kat figyelembe véve nytlunk a hagyomanyban rogziilt korszak- és stilustorténeti
terminusokhoz, egyfajta konszenzualis értelemadé keretként irodalomtorténeti,
mivészettorténeti és eszmetorténeti jelenségek megértéséhez, hiszen segitenek a
mult és a régmult tavolsaganak athidalasaban. Egyuttal azonban meg is kérdéjelez-
ziik azok korlatozonak vélelmezett érvényességét, hiszen viszonylag fiatal fogalmi
konstrukcidk, amelyek esetenként akadalyozzik az értelmezések vagyott szabad-
sagat. Osszességében mégsem érdemes lemondanunk réluk, hiszen az id6hoz és a
kanonhoz valé viszonyunkat bizonyosan tanulmanyozhatéva teszik.

A tanulménykotet Bartha-Kovacs Katalin és Forizs Gergely altal jegyzett be-
vezetése ramutat a fogalomhasznalat sokféleségére, amelyben a bizonytalansagok
rogzitése mellett sokkal 1ényegesebb a kifejezés alakulastorténetével valé tudatos
szamvetés és annak bizonyossiga, hogy a ,tiinékenység” ellenére sem érdemes le-
mondani a rokokd terminusarél. Nemcsak a bevezetésbe foglalt rovid torténeti
attekintés, hanem a kotetben szerepld mtielemzések is azt mutatjak, hogy szdmos
mivészeti jelenség megértéséhez jarul hozza a rokokd. A szerkesztSk elsGsorban
a fogalomhasznalat torténetérél adnak osszefoglalast: miként jelent meg a rokokd
1800 koriil historiografiai konstrukcidként, eleinte az 1700-as évek elsé évtizedei-
nek bizonyos épitészeti és képzémiivészeti jelenségeinek leirdsara; majd a 19. szazad
végére a német irodalomtorténet-irds a rokokot stilustorténeti fogalomként veszi
hasznalatba, de idével zenei alkotasok kategorizalasarais alkalmazzak. Ugyanakkor
nem jon létre abban konszenzus, hogy hol vannak a hatarai a fogalom alkalmazha-
tésaganak; korstilusként vagy csak egyes miivészeti dgakat jellemz6 stilusiranyzat-
ként, esetleg csak témak és motivumok jell§jeként hasznalhatd, milyen értéktarta-
lom rendelhet$ hozza, milyen viszonyban all a barokk korszakaval, esetleg egyfajta
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hidjelenségként értelmezhetd a két periddus kozott, térben, idében is erésen korla-
tozva. Eppen e prekoncepcidk miatt hangsilyozza a bevezetés a kifejezés etimolégi-
4jat (rocaille + barocco) és a hagyomanyban inkéabb negativ konnotacidit (deviancia,
alacsonyabb rendlség, formakdzpontisag stb.), amelyet egyértelmtien kimozdit a
német irodalomtorténeti kutatdsoknak az ezredforduld koriili megélénkiilése az
antropoldgiai rokoko terminusanak definialasaval, mindenekel6tt a német rokokd
koltészet éskitiintetetten az anakreontika Gjraolvasasaban. Ez afogalom(ujra)alkotés
lehet3séget ad ugyanis arra, hogy a felvilagosodéas eszmetorténeti periédusaban
tanulmanyozhatdva véljanak az alacsonyabb statuszy, illetve kevert miifajok, to-
vabba a keletkultusz vagy az egzotizmus jelenségei a koltészeti gyakorlatban. Az
Uj terminoldgiai keret a test, a lélek, az érzékiség és a szellem harmodniajaban al-
kotja meg az emberképét, a ,Vergniigen” eszményének és attitidjének (Csokonai
nyomdn a ,vidimsagnak” vagy ,vidim természetnek”) a kozéppontba allitaséval.

A kotet (sem a bevezetés, sem az egyes tanulményok) nem igéri ugyan a rokokd
fogalmanak, torténetének, recepcidjanak vagy akar poétikdjanak és esztétikajanak
enciklopédikus feldolgozasat, az egyes tanulmanyok témavalasztasa és modszerta-
na azonban mégis jelentdssé teszi a kiadvanyt. Egyes tanulményok jél ismert szer-
z6k és alkotasok Ujraolvasasat végzik el a rokokd revidedlt fogalmi keretében, mas
szerzG8k pedig arra vallalkoznak, hogy a rokokd hatésat vizsgaljak késGbbi periddu-
sok mialkotasaiban, rimutatva a rokoké alkalmazhatdsaganak hataraira is. Emel-
lett olyan munkak is helyet kaptak a kotetben, amelyek a fogalom esztétikatorténeti
és historiografiai attekintését is beépitik gondolatmenetiikbe. A tizenegy tanul-
many mindenekelStt francia és magyar miivészeti jelenségekre fokuszal: A Francia
festészet harom, a Francia irodalom két tanulményt, a Magyar irodalom cimi szakasz
négy tanulmanyt tartalmaz, a Magdnyos (?) rokoké cimi zarofejezetben pedig egy
brit esztétikat és egy orosz romantikus zeneszerz6t targyald elemzés olvashaté. Az
egyes tanulmanyok osszefoglaldsaban azonban nem kévetem szigordan a sorrendet
és a csoportositast, hiszen a szovegek a szilikebb tematikus kapcsolatokon tul is par-
beszédbe 1épnek egymassal.

Bartha-Kovéacs Katalin ugyan Watteau-ra hivatkozik koétetnyité tanulmanya
alcimében (Rokokd, rocaille vagy Régence-stilus? 18. szdzadi izlésvitdkrol — Watteau
uriigyén), gondolatmenete azonban elsGsorban a rokoké periodizacids és definici-
6s kérdéseire iranyul. Bemutatja, hogy a francia kritika miért kezeli fenntartasok-
kal a ,rokokd” megnevezést, tovabba miként tapadt a fogalomhoz a modorossag,
a mesterkéltség és a rossz izlés képzete. A Régence-stilus és a rocaille magyaréza-
taval meggy6z3en mutatja be, e fogalmak miért kevésbé terheltek és miért sokkal
beszédesebbek egyes képzémiivészeti jelenségek pontosabb, pejorativ mindsitéstdl
mentes leirdsdra. Bar a magyar fogalomhasznalatbdl kétségteleniil nehezen lehetne
kivonni a rokokd szé hasznalatat, a morélis és az esztétikai itélkezéstSl valo meg-
tisztitasnak, a tartalmi pontositasnak nagy a jelentésége. Tanulményaban nemcsak
az utdlagos fogalomalkotas vizsgalata, hanem a korszaktudat bemutatasa is helyet
kap, vagyis az, hogy a kortarsak miként értekeztek a példaul a Francia Akadémia
szOtaranak fiiggelékében vagy a miivészéletrajzokban a kora 18. szdzadtol egyre
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nagyobb teret nyerd kis miifajokrdl, a belsGépitészetben is megjelend jellegzetes
diszitémotivumokrdl, a ,galans tinnepségeknek” a korszakban népszertivé valé uj
festészeti miifajardl, valamint Antoine Watteau nagy hatastorténettel bird életmd-
vérdl. A francia fest6 valtozo megitélésének végigkovetésével Bartha-Kovacs az ara-
beszkszer(i szerkesztésmdd, abdj és az érzékiségjelenségeit is érinti, és kiemeli, hogy
arokokd a 18. szazadi tovabbi mlvészeti torekvésekkel szemben (példaul klassziciz-
mus, érzékenység stb.) elsGsorban a nézé esztétikai élvezetét és gyonyorkodtetését
helyezi el§térbe — tanulmanyozéasat viszont neheziti, hogy nem sziiletett egykoru
esztétikai értekezés a rokokd mivészeti jelenségeirdl. (Watteau életmtvének rész-
letez8bb targyaldsdhoz, tovabba a rokoko fogalmanak gyakorlati alkalmazasdhoz
a szerz6 2021-ben megjelent kotete, a Hét arabeszk hidnypdtld elemzéseit ajanlom.)

Tiiskés Anna tanulmanya egy Magyarorszagon méara mar kevéssé ismert szer-
26, az elsGsorban ujsagiroként és miforditoként tevékenykedd, Franciaorszagba
emigralé Adorjan Andor (1883-1966) A rokokd szdzad cimi torténetirdi munkajat
elemzi, amely 1910-ben jelent meg. Azért lehet kiilonleges kiegészitése Bartha-Ko-
vacs fogalomtisztazé attekintésének, mert bemutatja, hogy a 20. szdzad elején egy
népszersitd, irodalmi igénnyel megirt kotet miként ismerteti XV. és XVI. Lajos
koranak tarsadalmi, gazdasagi és politikai folyamatait, elsGsorban az elpuhultsag és
az erkolcstelenség korszakaként jellemezve a forradalom elétti idészakot. Adorjan
korszakmonografigja tehat kivaléan példazza azt a sajitosan leértékeld viszonyu-
last a rokokohoz, amely a francia abszolit monarchia tiindoklése és a forradalom
kitorése kozotti idgszakot hanyatlasként értelmezte. Adorjan francia forrashaszna-
lata, irodalmi, képz8miivészeti, zenei és épitészeti példai onmagukban is értékes
anyagga teszik a kotetet, amelyet tényleg a feledés homalyabdl emelt ki Tiiskés Anna
elemzése.

Rausch-Molnar Luca tanulmanya kivaldan viszi tovabb Bartha-Kovacs Katalin
gondolatmenetét azzal, hogy Watteau életmtivének véaltoz6 megitélését, lenézettsé-
gét, majd kultikus felemelését vizsgalja a 18. és a 19. szdzadi francia mivészetel-
méletben és szépirodalomban Egy miivész hagyomdny és iijitds kozott: A miifajteremtd
Watteau, az Akadémia festdje kiilonbizé korszakok tiikrében cimmel. Kiindulépontja
Watteau bevalasztasa a Francia Akadémia tagjai kozé 1712-ben, amely lehet&séget
ad a Régence (1715-1723: XIV. Lajos haléala és XV. Lajos nagykoriva valasa kozotti
idGszak, Orléans-i Fulop régensségével) miivészeti kozegének felvazolasara, az aka-
démiai mifajok hierarchigjanak, illetve a ,galans tinnepségek” népszerti festésze-
ti miifajanak bemutatasara. Diderot elutasit6 véleményét a mesterkéltség kritikaja
indokolja, ugyanakkor lényeges dontés, hogy Rausch-Molnar példakat hoz Wat-
teau népszerlségére ebbdl az idGszakbdl is a miikereskedSk és a vasarlok vilaga-
bol. Ugy vélem, hogy a francia mivészetelméleti gondolkodés részletes bemutatasa
eleve hianypo6tlé a magyar tudomanyossagban, de a 19. szazadi kolt6khoz kotédé
Watteau-reneszénsz elemzése legalabb ilyen fontos: Théophile Gautier, Charles
Baudelaire, Paul Verlaine és Gérard de Nerval példaja azt mutatja, hogy a Watteau
festészetében a 18. szdzad elején reprezentélt bajos vilag a veszteség folott érzett
melankolidban értelmezddik Gjra a modernségben.



60 KRITIKAI LAPOK

William Hogarth 1753-ban megjelent értekezését (The Analysis of Beauty) értel-
mezi Gjra Csuka Botond Egy rokokd esztétika magdnyossiga? Hogarth és a 18. szdzadi
brit esztétika cim( tanulmanya, amelynek problémafelvetése szerint az angol festd
értekezése a kozismertsége ellenére sem épiilt be az angol esztétika historiografi-
4jaba, ugyanakkor az utdbbi években érzékelhetd a torekvés a modern filozéfiai
esztétika torténetébe vald integralasiara. A Hogarth-féle antropoldgiai esztétika
szépségfogalmanak érzéki-erotikus karaktere nagyon is értelmezhetd a rokokd
izlés és miivészi gyakorlat irdnyabodl, ugyanakkor  a szerpentinvonal elsédleges
példéit a (neo)klasszicista izlés szamara kitiintetett alkotadsokban taldlta meg, igy a
belvederei Apolléban, Antinooszban vagy a Medici Venusban. Ezzel egyiitt azonban
a rokok¢ attit@idhoz hasonléan a mesterséges kornyezet diszitettsége és targyai fel-
szamoljdk a természeti szépség jelentGségét, és a modern izlés alappéldaiva valnak.
Csuka Botond meggy6z&en érvel amellett, hogy Hogarth esztétikajanak interpreta-
cidjaban megkeriilhetetlen a Shaftesbury és Burke esztétikai alapfogalmaihoz vald
viszonyitas és ellentétezés, ugyanakkor nem jelenthetd ki, hogy szemlélete a roko-
kéval lenne azonosithatd, hiszen annak latvanyosan hidnyzik a mtivészetelméleti
értekezésekben vald korabeli kidolgozottsdga. A rokoko jelenségei, recepcids gya-
korlata, a klasszicizmushoz és a fenségeshez vagy akar a természethez valé viszonya
mégis alapvetd viszonyitasi pontok lehetnek Hogarth munkajanak értelmezésében
és helyének kijellésében a modern esztétika torténetében; a kotet 6kondmidjanak
szempontjabdl pedig kiillondsen 1ényeges, hogy nem szikiil francia képzdmiivészeti
és esztétikatorténeti kérdésekre a rokoko fogalma koriil foly6 diskurzus.

A tovabbi hét tanulmény egy-egy miialkotas vagy életmi vonatkozasaban tarja
fel a rokokd értelmezdi keretének alkalmazhatdsagat, a rokoko egy-egy hatastorté-
neti eseményét, megerdsitve Csuka Botond azon megallapitasat, hogy a rokoko esz-
tétikaja egyfajta buvéopatakként fut végig a 18. szdzadon (246.). A francia irodalom-
bol targyat valaszt6 tanulmanyok a rokoké fogalménak variabilitasat villantjak fel
hosszu id6n 4t hatast gyakorld erejével és kiilonb6z6képpen aktualizalddé jellegze-
tességeivel. Gyinydirfilozdfia egy miniatirdban: Montesquieu Kntidoszi temploma mint
ekfrizis cimd tanulményaban Marsé Paula Rousseau kései 6néletrajzi munkajanak,
A magdnyos sétdlé dlmodozdsainak egy szakaszat elemzi, amelyben megjelenik Mont-
esquieu Kniidoszi templom cimd munkaja. A szoveghely azért is figyelemre méltd,
mert a Sétdkban csak elvétve bukkannak fel irodalmi utalasok; radadasul nehezen
magyarazhat, Rousseau miért foglalkozik viszonylag hosszasan egy ekkortéjt
mar nem nagyra tartott alkotassal, amely a gorog pasztorkoltészeti hagyomannyal
jatszik. Rousseau Montesquieu miivét, amely egy gorog koltemény prézaforditasa-
ként jelenik meg, a hazugsag és a fikcid viszonyanak megvilagitasara hasznalja fel,
ugyanakkor nem tudja leplezni rajongasat ez irant a locus amoenus irant, amely kép-
ként valik szdmara értelmezhetévé olvasas kozben. Marsé Paula ennek az ellent-
mondasnak a vizsgalatdban arra mutat ra, hogy Rousseau az esztétikai és a moralis
értékeket nem tudta egymassal 9sszebékiteni. A tanulmany 6nmagéban Rousseau
és Montesquieu kapcsolatdnak bemutatasa miatt is értékes, 4m azéltal, hogy Marsé
Kisfaludy Sandor forditasaban idézi Montesquieu munkéjat, utal a 18. szdzadi fran-
cia irodalom magyar recepcidjanak problémajéra is.
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Cseppentd Istvan tanulménya szintén a rokoko utdéletét vizsgalja, kifejezetten
a keletmotivum és az emlékezés melankolikus karaktere targyaban. Ezzel egyrészt
reflektdl a Rausch-Molnar Luca éltal ismertetett 19. szdzadi Watteau-recepcid saja-
tossagaira, masrészt kompakt 9sszefoglalasat is adja a korszak francia irodalméaban
megjelend keleti egzotikum jelenségeinek. A Galantéria, nosztalgia, keleti egzotikum:
A rokoké ,turquerie” irodalmi tovdbbélése Pierre Loti A kidbrandultak cimil regényében
cimd tanulmény masodik felében a ,turquerie”, azaz a torok motivumok kultusza-
nak egyik irodalmi példéjat, Pierre Loti (1850-1923) utolsé regényét elemzi, amely-
ben a személyes emlékekbdl bontakozik ki a milékony pillanat és a veszteség élmé-
nye egy tragikus szerelem torténetén keresztiil.

A kotetben kiilon fejezetbe keriilnek a magyar irodalmat targyal6 elemzé-
sek, amelyek koziil kettd Csokonai Vitéz Mihallyal foglalkozik, izgalmasan el-
téré metodoldgiaval. Hasz-Fehér Katalin kismonogréafia-jellegi dolgozata min-
denekelStt Csokonai recepcidtorténetét dolgozza fel, ugyanakkor munkajat az
irodalomtorténeti gondolkodéas és a korszakolési stratégidk kialakuldsdnak vizs-
galataval kezdi. Papay Samuel 1808-ban megjelent A" magyar literatira’ esmérete
cimd munkajaval nyitja attekintését, majd Kazinczy, Toldy, Beothy és Riedl iro-
dalomszemléletét és Csokonai-képét veszi gdrcsé ald. Kiilon fejezetben foglal-
kozik az életrajzi és a kritikai toposzokkal a 19. szdzad vonatkozasidban, ebbe a
kontextusba vonva Kolcsey biralatdt, majd Erdélyi Janos korszakkoncepciojat.
Ezt kovetGen a rokoké fogalmanak alkalmazésat vizsgilja a 20. szazadi iroda-
lomtorténeti konstrukcidkban, illetve Csokonai életm(ivének értelmezésében, el-
mélyiilt figyelmet szentelve Szauder J6zsef klasszicizmusfogalménak és a rokokd
helyének a Csokonai-életmiivet hosszu ideig meghatarozo interpretacidjaban. Bar
Hész-Fehér tanulmanya cimének Jauss-allazidjara (Csokonai és a rokokd mint az iro-
dalomtorténet provokdcidja) nem reflektal kozvetleniil, mégis érthetjiikk ugy ezt az
attekintést a korszakolds retorikdjanak és a rokokd fogalméanak targyéban, mint
egy eredményes kisérletet arra, hogy bemutassa a rigorézus stilustorténeti kate-
goridk mikodésképtelenségét, egyuttal pedig a Csokonai-életmi kiilonlegességét
és ,korszakolhatatlansagat” a hagyomanyvalasztasok sokféleségébdl is eredGen.

Balogh Piroska mintha Hasz-Fehér Katalin zardgondolatara reflektdlna koz-
vetleniil: ugyanis azok arra figyelmeztetnek, hogy a Csokonai-életmd ut6bbi idében
kiteljesedett filoldgiai feltartsaga és kritikai életrajza megbizhaté alapot jelentenek
a tovabbi kutatdsoknak. Balogh a Csokonai feljegyzéseibdl ismert Kivonat az dzsiai
poézisrdl és a Kivonatok az Anakreoni Dalokhoz anyagaihoz fordul. Hangsilyozza,
hogy a szakirodalom természetesen mar korabban is ismerte az e jegyzetek mogott
4116 angol William Jones-féle latin nyelv{i értekezést (Poéseos Asiaticae Commentari-
orum, 1774), és dsszekototte azokat Csokonai Hafiz- és anakredni verseivel, de nem
tarta fel Jones munkédjanak komplex esztétikai programjit. A Rokoké és/vagy orien-
talizmus? Csokonai, Hdfiz, William Jones cim{ tanulmany az angol szerz6 latin nyelvi
értekezésének alapkoncepcidjat ismerteti részletesen, és amellett érvel, hogy Cso-
konai szdméra nemcsak Héfiz életrajzi adatai, verseinek ritmikai képletei és moti-
vumrendszere lehetett [ényeges, hanem egészében a Jones &ltal ismertetett komplex
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keleti antropoldgiai esztétika is. Mindez pedig pontosithatja Csokonai rokokdver-
seinek értelmezését, hiszen nem csupan motivumok és szerepjatékok keretében te-
szi azokat tanulmanyozhatéva, hanem rokoko poétikajanak szemléleti forrasa és
Osztonzdje is lathatova valik Jones értekezésében. Az azsiai koltészet alapja eszerint
az érzelmek artisztikus egyszertsége, amely az 6szton, az entuziazmus és az érzel-
mek mélységével az emberi szellem kifejezésének az eurdpai koltészetben ismeret-
len rétegeit nyithatja meg. Sajatos paradoxonnal az azsiai koltészet imitacidonélkii-
liségét ajanlja tehat Jones az eurdpai kolték szamdara imitdlandénak, amely hajdan
az eurépai koltészet Gsmodelljére is érvényes volt, igy valhat tehat ez a gyakorlat a
korabeli eurdpai koltészet megijuldsanak programjava.

Férizs Gergely szintén a hagyomanyok mélyrétegeit faggatja, ami a tanulma-
nya targyaul valasztott kanonikus, éppen emiatt az Gjraértelmezéseknek nehezen
felnyilé Vorgsmarty-md, a Csongor és Tiinde esetében kiilonosen fontos lehet. Képes
ugyanis megmutatni, hogy a romantika egyik alapvetd nyelv- és vilagteremtési stra-
tégidja a hagyomanyok olyan integralasat végzi el, amely az eredeti szovegek radika-
lis Gjraértelmezését jelenti, sokszor csak alig detektalhaté nyomokként meghagyva
az eredeti kulturalis jelentéseket és funkcidkat. Az Uj Herkules: A vdlaszithagyomdny
vdltozatai a Csongor és Tiindében gondolatmenete els6ként a ,Herkules/Héraklész az
utelagazasanal” motivum alakuldstorténetének fontosabb dllomasainak feltarasaval
mutatja be az Y-példazat antik, kozépkori és keresztény-humanista (moral)filozéfi-
ai véaltozatait. Majd Wieland rokokd koltészetében, nevezetesen az 1786-ban meg-
jelent Musarion oder die Philosophie der Grazien cimi verses elbeszél§ munkéjaban
megjelend olvasattal foglalkozik, amelynek korai magyar recepciéjat is bemutatja.
Ez az elemzés vezet at kozvetleniil a Csongor és Tiinde elsé harmasttjelenetéhez a 2.
felvonas elején, amelynek a kéziratok vizsgalatat is magaba foglald interpretacidja
kifejti, hogy Vorosmartyra kozvetlen hatast gyakorolt Kis Janos Wieland-forditésa,
amelyet Kazinczy rendezett sajté ala 1815-ben. Azt is kimutatja, hogy ezekbe a ha-
gyomanyrétegekbe és olvasatokba miként épiilt be Berzsenyi A’ Temetd cim(i versé-
nek epikureista beszélGje és Kolcsey Vanitatum vanitas cim( versének egzisztencialis
kételye. Vorosmarty azaltal teremti meg a valaszitmotivum egyedi valtozatat, hogy
a példazat variacioit felvillantva végiil nem vezet el a dontésig, csak szembesit a va-
lasztas lehetGségeivel. Igy figyelmezteti az olvasét a magara vonatkozd tanulsag le-
vonasara, mely gesztus egyfajta gondolkoddi-metodoldgiai visszatérés az ,Gsforras”,
Szoékratész ravezetésmodszeréhez.

Hasonléképpen a romantika kontextusabdl vizsgalja Péterffy Gabriella a ro-
koké hatésait: Rokokd a romantikdban: Csajkovszkij: Rokoké variaciok op. 33. cimi
zenetorténeti kutatdsa az orosz zeneszerz$ 1877-ben bemutatott szerzeményét
elemzi. Ismerteti, miként nyult vissza Csajkovszkij a 18. szazadi zenében jelleg-
zetes egyszerd dallamokhoz, roévid frazisokhoz, miként 6tvz8dik a zenemiiben a
romantika szenvedélyessége, a rokokd galantéridja és érzelmessége, majd a kom-
pozicié keletkezésének és struktirijanak bemutatdsa utan attekinti a zenem kor-
tars interpretacioit. Vallalkozasa azért is példaértékd, mert a zenemt hangzasanak
kozvetitését kell elvégeznie, amely metddus azonban folyamatosan figyelmeztet a
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zenei élmény illékonysagara, ezaltal pedig attételesen reflektal a rokokdban rejlé
pillanatnyi 6romre és a f5lotte érzett elmuilds szomordsagara.

A termékeny pillanat lehet az egyik kozépponti fogalma Nagy Fruzsina A fel-
fiiggesztés esztétikdja cim( tanulmanyanak is, aki a rokok¢ festészet emblematikus
példajat, Jean-Honoré Fragonard A hinta (1767) cim( vasznat és annak egy kortérs
Ujraértését, Yinka Shonibare azonos cimd installacidjat elemzi. Magyar nyelven hi-
anypotlo az az attekintés, amelyet Nagy a Fragonard-festmény jelentségérdl ad a
rokokd mivészettorténeti diskurzusdban, megmutatva a kép terében zajlé jatékot
a tekintetek kozott, tovabba az idSbeliség, a mozgés és a lathatosag/lathatatlan-
sag jelenségeit, egyuttal kitérve a hintamotivum antik elézményeire az Erigoné-
abrazolasok bemutatésaval. A Tate Modernben kiéllitott Shonibare-installacié a
posztkolonialits keretében értelmezi Gjra Fragonard alkotdsat: a ndi test barna
bérd, de a fej hidnyzik, ami az identitasatdl valé megfosztottsagot figuralja az ott
nem 1év§ felidézésével; a rokokd ruha szabasat mutatd viselet pedig az afrikai ha-
gyomanyokat megjelenitd kelmébdl késziilt. A konkluzi6 arra figyelmeztet, hogy a
két alkotdas kolcsondsen erdsiti egymast kozds bolcsességiikkel: amit latunk, az nem
feltétleniil az alkotas elengedhetetlen eleme; tgy tekinthetiink tehét a rokokdra (és
hatéstorténetére), mint a ,talan” miivészetére, amely a birtoklds és a hidny paradox
és torékeny egységét jelentheti a folyamatos ingamozgasban.

A tanulmanykétet boritdjan a Fragonard-festmény kecses ndi laba és hires
papucsa szerepel az illékony pillanat kimerevitésében, amely metaforikusan képes
Osszestiriteni a rokoko dsszetett, sokszor nehezen formalizalhaté jelenségeit a kii-
16nb6z6 mivészeti dgakban. Ehhez hasonldan a kiadvanyban szerepld tizenegy
szerz$ munkdja is mélté mddon jarul hozza a rokokordl zajlé diskurzus megujitasa-
hoz és a fogalomra rakddé hagyomanyrétegek feltarasahoz.





