TORTENETEK ES NOK






ACTA Universitatis, Sectio Litterarum, Tom. XXV. pp. 59-68

GYURIS NORBERT

FORDITOTT PANOPTIKON: NOI MESTERSEGES
INTELLIGENCIA ES MASZKULIN TECHNOFOBIA

A mindenre kiterjedd megfigyelés a fiktiv szovegekben jellemz&en félelmet kelt
a férfi vagy maszkulin szereplékben. Ennek a félelemnek az oka altalaban az
az érzés - és gyakran konkrét tapasztalat -, hogy a mesterséges intelligencia
targyiasitja vagy szimbolikus értelemben kasztralja a hatalmi helyzetben 1évé,
altalaban maszkulin vagy ebben a szerepben abrazolt szubjektumot, fliggetle-
nul attél, hogy milyen bioldgiai vagy tarsadalmi nemhez tartozik. Ha a mester-
séges intelligencia (M) n&i tarsadalmi nemi jellemz&kkel rendelkezik, a feminin
MI, az 6nfejlesztd kibernetikus rendszer vagy heurisztikus kod feminin formaja
szinte kivétel nélkul sztereotip feminin/ndi moralis, fizikai vagy intellektualis
tulajdonsagokat mutat. Azokban az esetekben, amikor az Ml gonosznak (embe-
riségellenesnek) bizonyul, a femininitasa hiperrealis' vagy szimulalt format olt,
amelynek dsszetett feminin tényez6kbdl és modellekbdl allé6 ndisége végul a
fallocentrikus paradigmara jellemzé hatalmi strukturat idézé tulajdonsagokkal
keveredik. Mas szbval, ha az Ml abrazolasa a hagyomanyos, tarsadalmi normak
szerinti feminin vonasok mentén rendezddik, akkor az Ml a hatalmi pozicio-
jabél adédodan a férfi tarsadalmi nemi szerepének megfelel$ tulajdonsagokat
esztétikai szépséggel. A patriarchalis tarsadalom és intézményei, amelyeket a
feminizmus egymas utan kovetkezd hullamai kilénb6z8 szempontokbdl kriti-
kaval illettek, csaknem kivétel nélkul atoroklédnek a hollywoodi sci-fi-filmek
fésodraba,? és - par kivételtél eltekintve - a férfi/nd, szubjektum/targy, fény/
sotétség, rend/kaosz stb. hagyomanyos binaris logikajat kdvetik. Amikor az Ml

1 LA hiperrealis a képzeletbelitdl és a valdsagos és képzeletbeli kdzti megkulonbozte-
téstél védetten, csupan a modellek globdlis kdrforgasdnak s a kulonbségek szimulalt
generalasanak ad helyet.” Jean BAuDRILLARD, A szimuldkrum els6bbsége = Testes konyv I.,
szerk. Kiss Attila Attila - Kovics Sandor - Oporics Ferenc, Ictus, Szeged, 1996, 161-194,
idézett oldal: 162. Az MI femininitdsa a fizikai valésag része, mikdzben programo-
zason, el@zetes modelleken alapulé szimulacién alapulé m(kodése egyszerre tlnik
valdésnak és imaginariusnak, mert a kett6 kozott helyezkedik el. A szimulalt feminini-
tas problémaja mindig magaba foglalja a valésag megkérddjelezését (példaul a filte-
rek, photoshop stb. technolégiai lehetéségei miatt), mikdzben arrél van szo, hogy a
szimulacio atveszi a valosag helyét, és egy esetleges megkilonboztetés a fizikai ,valo-
sag” és a szimulalt ,valésag” kozott mar nem lehetséges, mert ,a szimuldkrum igaz".
BAUDRILLARD, . m., 161.

2 A hollywoodi né8i f8szerepl6k gyakran elsé pillantasra feminista szempontbdl el6-
nyosnek tlind mintat kinalnak fel, de egy alaposabb és részletesebb interpretacio
altalaban megmutatja, hogy a f6h8snd a zsaner konvencidinak aldozatava valik a fil-
mipar antifeminista jellege miatt. Rapping Eravng, Hollywood'’s New ‘Feminist’ Heroines
= Cinéaste, 14/4, 1986, 4-9, idézett oldal: 4.
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abrazolasa soran ez az attétel a sci-fi egyik alapvet6 rendez6elvével, az extra-
polaciéval tarsul,® az eredmény a femininitas szimulalt formaja lesz, egy olyan
eltulzott, sztereotipizalt n6iség, amely ellen a feminista kritika a kezdetek 6ta
harcot viv. A szimulacié ebben a kontextusban azt a valésagszervez® stratégiat
jelenti, amely mar meglévé modelleket kdvet,* emiatt a néként megjelenitett
MI (pl. Samantha a Nében, a Voros és a Fehér Kiralynd a Resident Evilben, Ava az
Ex Machindban stb.) a val6sagosnal is valésabb, sztereotip filmi reprezentaciot
kap, mikdzben ezek a mesterséges intelligenciak meghaladjak a feminin ter-
meészetuket kialakité modelleket, és harmadik rendd vagy esszencialis szimu-
lakrumként, vagyis onreferencialis és ontukrozd jelekként mikodnek, amelyek
mar nem allnak semmilyen kapcsolatban a rajtuk kivul es8 valésaggal.> Ezek
a szimulalt ikonok modellként viselkednek a tovabbi szimulaciék hiperrealis
jeleit létrehozé, ongerjeszté midkodési mechanizmus szamara, amely soran
gyakorlatilag végtelen szamu ikon vagy jel létrejohet, ami a sztereotip femi-
nin vonasok vég nélkili Gjratermelésével jar. Az Isaac Asimov En, a robot cim(i

3 Darko Suvin az analégia lesz(ikitéseként kezeli az extrapolaciot, amely olyan ,tudo-
manyos eljaras (és nem egyszerlen aritmetikus formalizacié), amely szigoru (ha ugy
tetszik, kezdetleges) analogiara épul az extrapolalt pontok kdzott: az extrapolacio
a tudomanyos hatarértékkel rendelkez6 analégia egydimenzidos hataresete”. Darko
Suvin, Metamorphoses of Science Fiction: on the Poetics and History of a Literary Genre,
Yale University Press, New Haven, 1979, idézett oldal: 76. (Sajat forditas) Az extrapo-
lacié segitségével kiszamolhato, hogy egy iranyitott szakasz (vektor) milyen palyat ir
le, igy els6sorban a csillagaszat alkalmazza a terminust, amellyel az égitestek valto-
zatlan palyat koveté mozgasat irjak le. Az extrapolacié a sci-fi egyik analégiara épulé,
alapveté modszere; meglévd technokulturalis viszonyokat gondol tovabb és fejleszt
olyan szintre, amely mar a tudomanyos fantasztikum tertletéhez tartozik (kilonb6z6
hajtémivek, kommunikaciés megoldasok, gazdasagi rendszerek stb.).

4 A valésadg miniatlrizalt sejtekbdl, mintakbdl, emlékekbdl, parancsmodellekbél all
eld, és végtelen sokszor reprodukalhaté. Nem kell tobbé racionalisnak lennie, hiszen
nem méri magat semmiféle ideadlis vagy negativ kdvetkezményhez.” Jean BAUDRILLARD, /.
m., 162. Baudrillard szimulaciéelméletében a val6sag elézetesen meglévd modellekre
épul, mikdzben eltorlddik a valésag és az azt 1étrehoz6 modellek kilonbsége. Emiatt a
valésag a modellek egymast vég nélkul generalé produkcios fazisabél alakul ki, amely
maga is modellként funkcional, és tovabbi modelleket hoz létre. A szimulacié felvaltja
a reprezentaciét egy olyan mintakbél, protokollokbdl és modellekbdl allé rendszer-
ben, amely a végletekig feszitett pragmatizmusra épul: a valésag ,csupan operacio-
nais. Tulajdonképpen nem is valésagos, hiszen semmi képzeletbeli nem veszi kordil.
Hiperrealis: kombinatorikus modellek ereddje egy atmoszféra nélkuli hipertérben.”
Uo.

5 A szimulakrum harmadik rendje ,nincs viszonyban semmiféle realitassal: 6nmaga
tiszta szimulakruma”. BaupriLLARD, . m., 165. A mesterséges intelligencia, akarcsak
barmilyen informatikai rendszer, Ugy alkotja a valdsagot, hogy sajat modellekre vagy
programokra alapozott rendszere valik a vilagot pragmatikusan atiré valésagga,
mikodzben az ezt |étrehozo technolodgia, az aramkorok, memdriak, csipek stb. nélkdl
csupan a képzelet jatéka lenne, nem valésagos, hanem imaginarius. Amikor a szi-
mulakrum atveszi a val6sag szerepét, a korabbi fizikai valésag és a szimulalt valé-
sag kozotti kulonbség megszlnik létezni. A szimulakrum ,nem valthaté at tébbé a
valosagra, hanem csak 6nmagara, egy megszakitatlan kérforgasban, amelynek sem
a referenciaja, sem a kertilete nem létezik sehol”. BAuDRILLARD, /. m., 164.
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novellaciklusara épuld, de a popularis film Hollywoodra jellemz8 stilusaban és
felfogasaban atirt azonos cimd film idealis terepnek tlinik annak a vizsgalatara,
hogy a szimulalt tudat, a technolégiai szingularitds vagy mas néven mestersé-
ges intelligencia abrazolasa és a tarsadalmi nemek szerinti reprezentaciéja a
filmi szovegben milyen kapcsolatban allnak egymassal.

Az Alex Proyas rendezésében 2004-ben bemutatott £n, a robot Chicagéban
jatszddik 2035-ben, és egy olyan elképzelt vilagot mutat be, amelyben az embe-
rek mindennapi életét NS-4 tipusu intelligens hazirobotok segitik. Ezeket a mes-
terséges intelligenciaval rendelkezd androidokat a filmben egyszerlen robo-
toknak nevezik. Az NS-4-esek pozitronagyaba beleégették a robotika harom
alaptorvényét, amelyeket Asimov fektetett le a robottorténetei elején:

1. A robotnak nem szabad kart okoznia emberi Iényben vagy tétlenul tlrnie,
hogy emberi [ény barmilyen kart szenvedjen. 2. A robot engedelmeskedni
tartozik az emberi lények utasitasainak, kivéve, ha ezek az utasitasok az Els6
Torvény el6irasaiba Utkdznek. 3. A robot tartozik sajat védelmérdl gondos-
kodni, amennyiben ez nem Gtkdzik az Elsd és a Masodik Toérvény el8irasaiba.®

Ezek a logikus sorrend szerint rendez8dé szabalyok egyértelm(ien megha-
tarozzak, hogy a robot jogosan csak akkor védheti meg magat, ha ezzel nem
veszélyezteti az embereket, akiknek az androidok feltétlen engedelmességgel
tartoznak. A filmes narrativa eltér Asimov robotokrél sz616 novellaciklusatol,
mert az En, a robot néi antagonistaja egy V.L.K.I. (Virtudlis Interaktiv Kinetikus
Intelligencia) névre keresztelt, 1azad6 szuperszamitégép, az Alfred Lanning
feltalaléi és programozoi géniuszara épulé, intelligens androidokat gyartd
Amerikai Robot féhadiszallasanak minden alrendszerét megfigyelése és iranyi-
tasa alatt tarto szimulalt értelem, egy mesterséges intelligencia. A cselekmény
alapvetéen a klasszikus detektivtorténet” fonalat kdveti: a technoszkeptikus
nyomozo, Del Spooner azt a feladatot kapja Lanningt8l egy posztumusz holog-
rafikus Uzenetben, hogy talalja meg a gyilkosat. Habar Lanning halalat 6ngyil-
kossagnak prébaljak beallitani, Spooner a kezdetekt8l fogva kételkedik abban,
hogy Lanning ongyilkos lett, és az Uzenet igazolja is a sejtését: a nyomozo végll
sikeresen kideriti, hogy az Amerikai Robotot behal6zé szuperszamitégép le
akarja igdzni az emberi civilizaciot, mert veszélyforrasnak tekinti az emberi-
séget. Ennek érdekében V.I.K.I. atprogramozza az Uj fejlesztésli NS-5-6soket,
és haztartasi robotokbdl allé seregével minden embert foglyul ejt a varosban.
Spoonert a vallalat robotpszicholdégusa, Susan Calvin, illetve egy Sonny nev(
lazad6 mesterséges intelligencia - akit Lanning sajat maga programozott - is

6 Isaac Asimov, En, a robot, ford. Vimosi Pal, Kossuth Kényvkiado, Budapest, 1966, 9.

7  Aklasszikus krimi a blntett torténetére koncentral, vagyis a blintényhez vezetd cse-
lekmény (a mult) els6bbséget élvez a jelen eseményeivel szemben, amelyet ezzel
ellentétben a nyomozas folyamata hataroz meg. Zsimea Renata, Amnézids szabad-
sdg S.J. Watson Mielétt elalszom cimi domestic noirjdban = Apertura, 2022, 17/2, DOI:
10.31176/apertura.2022.17.2.3.
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segiti a nyomozasban. Sonny kulénleges robot, mert képes figyelmen kivul
hagyni a robotika harom alaptorvényét, emellett almodni is tud, és érzelmei
is vannak. A film végén Sonny legfontosabb alma valéra valik: felszabadul, és
a visszahivott és a Michigan-t6 kiszaradt medrében konténerekbe szam(izétt,
nyugdijazott NS-5-0s0k vezére lesz.

Afilm kezd&jelentében Spooner egyik visszatéré rémalmabdl ébredve Stevie
Wonder ,Superstition” (Babona) cimlU szamat hallgatja a reggeli készul6dés
berendezési targyai is tukroznek. A berendezés jellemz&en a nyolcvanas-ki-
lencvenes és az azt megel6z6 évek technikai fejlettségének szintjét mutatja,
analog vagy digitalis, de még nem intelligens hasznalati targyakbal all. Az 6tve-
nes évek gitarjait idéz8 elektronikus gitar, a CD-lejatszo, a katana, a klasszikus
elektromos ébresztédéra, a kézisulyzdkészlet, valamint a buatorok is bizonyitjak
Spooner idegenkedését a technolégia csodaitol. Wonder szama az 1970-es
évek funky stilusanak ritmusait hozza, a készul6dés alatt hallhat6 szévegrész-
let pedig summazza Spooner hitvallasat: ,Ha abban hiszel, amit nem értesz,
szenvedsz. A babona nem megoldas.”® A Spoonert korulvevd, hagyomanyos
gondolkodasmaodjara utalod targyak kozul talan egy eredeti dobozabdl elévett
tornacipd a legjellegzetesebb. A kamera hangsulyosan rakozelit Spooner leg-
Ujabb szerzeményére, a ,Chuks” néven kdzismert Converse All Stars tornacip6
2004-es replikajara, amelyet 1920-ban vezettek be a kosarlabdacip8-piacra.
A jelenet kiemeli, hogy Spooner a tudomany és a technolégia Ujitasait mesz-
szir6l szemléli, mikdzben képes arra, hogy a tarsadalmi és mUszaki fejlédést
elfogadja, de rossz szemmel nézi és tisztes tavolsagot tart téle. A technolégiai
fejlddést gyanakodva szemléli egy traumatikus autdbaleset miatt, amelyben
egy NS-4 a kiméletlen, pusztan racionalis tényekre hagyatkozva a detektiv éle-
tét mentette meg egy tizenkét éves lany helyett. Spooner a balesetben sulyos
séruléseket szenved, és Lanning doktor sajat maga Ulteti be a nyomozé testébe
az Amerikai Robot kibernetikus implantatumait, a vall-, kar-, tudé- és tobbszo-
ros bordaprotézist.

Spooner kénytelen elfogadni protézisekkel meger@sitett testét, de kdzben
gylloli a digitalis, szamitégépes technolégiai Ujitasokat, és ahelyett, hogy tul-
tenné magat az Uj testrészek okozta trauman, a csucstechnologias targyak tech-
nofdbids tineteket valtanak ki bel&le. Latszélag képtelen azonosulni a kiberne-
tikus implantatumokkal, és ezt a bizonytalansagat kivetiti barmilyen robotikus
vagy szoftveres komponensre, igy a technofébidja a szamara felfoghatatlan és
érthetetlen dolgok miatti félelembdl és veszélyérzetbdl taplalkozik.® Spooner

8 Stevie WoNbDER, ,Superstition”, Motown, 1972. (Sajat forditas)

9 Altalanosan kijelenthet8, hogy ,az emberek ellendlinak azoknak a szdmukra felfog-
hatatlan valtozasoknak, amelyek veszélyeztetik alapvetd biztonsagérzetiket”. James
S. FriDERES et al. Technophobia: Incidence and Potential Causal Factors = Social Indicators
Research, 13/4, 1983, 381-93, idézett oldal: 381. A detektiv technol6giai maradisaggal
kompenzalja az implantatumait. Az életét megment6 technologiardl a sajat tapaszta-
lata alapjan tudja, hogy az atlagos muveltségli ember szamara érthetetlen, felfogha-
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gondolkodasanak alkotéelve a kauzalitas, amely metaforikus formaban jelenik
meg a narrativaban: a detektiv megtalalja a Grimm testvérek Hansel and Gretel
(Jancsi és Juliska) cim(i mesekdnyvét Lanning laboratériumaban, amelyben a
kenyérmorzsaknak kozponti szerepe van, ugyanis ezek a nyomok segitenek
a lokalizaciéban, illetve a kivant cél elérésében. Ennek ellenére a csucstech-
nolégias rendszerek olyan fobias félelmet ébresztenek Spoonerben, amely a
targyak bonyolult, érthetetlen és megfoghatatlan muikodési elvébél taplalko-
zik. A sci-fi gyakori kellékei az ,elszabadult robotok [...], a gyilkos kiborgok, az
embergylolé androidok, valamint a satani szuperszamitégépek”, amelyek ,az
emberi identitasunk, szabadsagunk, érzelmeink, értékeink és a gépek uralma
miatt érzett technofébias félelembdl erednek”,'® Spooner pedig ezt a techno-
fébias félelmet testesiti meg. Mivel a nyomoz6 egy androidnak és a kifinomult
orvostudomanynak kdszonheti az életét, olyan uralhaté és kontrollalhaté
tudasra, megbizhaté ok-okozati kapcsolatokra vagyik, amelyek bizonyossa-
got és biztonsagot adnak az életében. Ezt a biztonsagérzetet 6nnodn poszthu-
manitasa veszélyezteti, annak a ,mesterséges kornyezetnek a technologiaja,
amelyben az emberi és nem emberi tényez8k dsszetett rendszert alkotnak, igy
a felfejlesztett human képességek az emberek poszthuman kiterjesztésének
tekinthet6k"."" Spooner bizonytalansagérzete pszicholégiai és kognitiv szem-
pontokon kivil olyan textualis hivatkozasokon keresztil is értelmezhetd, ame-
lyek a robotokkal szemben érzett altaldnos bizalomhianyra vezethetdk vissza.
A Nestor-osztalyl robotok NS-sorozata Homérosz Odtisszeidjanak Nesztérjarol,
Pllosz kiralyardl kapta nevét. A bdlcs Nesztor tanacsainak eredményeként
példaul Patroklosz meghal, és az akhajok sikeres, de katasztrofalis haboruba
keverednek. Az Ilidsz ennek ellenére Nesztérrol elényds képet fest, akinek a
tanacsait soha nem vonjak kétségbe. Nesztér kétes tanacsait a robotok elemi
természete tukrozi, amely a robotika harom alaptorvényére épul, és ezek bizo-
nyos esetekben az emberek szamara kedvezdtlen dontéseket eredményeznek.
Amikor a Lanning hazanak lerombolasara programozott robot csaknem megoli
Spoonert, a detektiv ingerult megjegyzést tesz Susan Calvinnek az 6t korulvevd
fejlett technoldgiardl: A szerkentydi allanddan elromlanak a kdzelemben”.2
Mivel Spooner ellenszenvesnek taldlja a gépek programozott gondolkodas-
maodijat és a nagyvallalatokra jellemzd jogi kauzalitast, folyamatosan kifejezi
ellenérzését a tudomanyos haladassal kapcsolatban, kétségbe vonja a robotok
szUkségességét (,... a robotoknak nincs semmi haszna”),'® és lekezel6en banik

tatlan és racionalisan megmagyaraz(hat)atlan.

10 Daniel DiNeLLO, Technophobia: Science Fiction Visions of Posthuman Technology, University
of Texas Press, Austin, 2005, 2. (Sajat forditds)

11 N. Catherine HavLes, How We Became Posthuman: Virtual Bodies in Cybernetics, Literature,
and Informatics, University of Chicago Press, Chicago, 1999, 290. (Sajat forditas)

12 En, arobot, rend. Alex Provas, ford. Szojka Laszld, 20th Century Fox, 2004, 42:08. https:/
videa.hu/videok/film-animacio/en-a-robot-2004-akcio-film-eiXBjxLvSSvcuOmé6.

13 Uo., 6:08.
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vellk (,Huzz el innen, robi!”)."* A bevezet§ jelenet alatt hallhat6 Stevie Wonder-
dal sora, ,kozeleg az Ordég”, Uj dimenziét kdlcsondz Spooner technofébidjanak,
kulénosen akkor, amikor szarkasztikusan kommentalja a hirt, hogy az Amerikai
Robot iranyitokdzpontja Lanning elsd teremtménye, amely tarsadalmi nemi
szempontbol n8nek mindsul: , A lany? Ez lany? Toébbet kéne csajoznom.”®

Az En, a robot Spooner kitiintetett, centralis nézépontjabdl meséli el a tér-
ténetet. A sci-fi-detektivtorténet minden aspektusa a nyomoz6 szempontjat
tukrozi, és Spooner technofébiaja, valamint hivatasanak mindenre kiterjedd
figyelme és rendfenntarto jellege sajatos médon olvad 6ssze a Michel Foucault
Feliigyelet és biintetés cim( konyvében abrazolt megfigyelérendszerrel, a panop-
tikonnal.'® A panoptikon, vagyis a ,bortongép”"” gondolata Jeremy Bantham
nevéhez f(iz6dik, aki bortdonkoncepciojahoz a kdézpontositott megfigyelémo-
dellt Samuel Banthamtél, a batyjatél vette at, aki a munkasait maga koral letl-
tetve tartotta folyamatos megfigyelés alatt az oroszorszagi Kircsevben mikod-
tetett vallalkozasaban.'® A panoptikonban a kdzponti 8rtorony idealis hely arra,
hogy a torony korul tdbb szinten, kér alakban elhelyezkedd celldkat és a fogva-
tartottakat ellen@rizni és kontrollalni lehessen. A foglyok egyetlen mozdulata
sem kertlheti el az 8rtorony figyelmét, és mivel ezzel a rabok tisztaban vannak,
nem is feltétlentl kell dllanddan figyelni 6ket, mert az épitmény szerkezete mar
onmagaban is a folyamatos megfigyelésre emlékeztet. A rabot ,latjak, de &
nem lat; informacio targya, de a kapcsolatnak soha nem az alanya”."® A panop-
tikon felépitésébdl és mikodési elvébdl kdvetkezé hatalmi struktura vilagosan
kijeloli a bortondr mint szubjektum és a megfigyelt mint targy statuszat. Ha
ezt a modellt alkalmazzuk az En, a robotban felvazolt vildg hatalmi berendez-
kedésére, akkor Spoonernek kellene betéltenie a megfigyel 6r vagy nyomozoé
szerepét, aki gyakorlatilag minden relevans informaciéhoz hozzajuthat, és bar-
kit megfigyelhet a kdrnyezetében. A rendérnyomozoénak az a feladata, hogy
végrehajtd hatalomként biztositsa a torvényes rendet, mikdzben barkit kontroll

14 Uo., 3:25.

15 Uo., 16:56. Az angol szoveg a néi személyes névmast hasznalja ,lany” helyett. ,She?
That's a she? Definitely need to get out more.” A magyar forditas a fiatalsag, tapasz-
talatlansag, érintetlenség és a férjezetlen tarsadalmi statusz konnotacioit hordozza,
ellentétben az angol személyes névmas minden biol6giai vagy tarsadalmi nemd ndi
kelti, hogy Spooner a hagyomanyos férfi fallocentrikus szerepet alakitja, de valéjaban
irtézik V.1.K.1.-t8l, igy az angol széveg inkabb arra hivja fel a figyelmet, hogy a nyomozé
technoldgiai értelemben maradi, a jél bevalt, nem intelligens megoldasok hive. A ,get
out” forditasa jobban kifejezné ezt a jelentésréteget, ha ,eljdrnom otthonrél” lenne,
ezzel tamogatna Spoonernek a csucstechnologia mindent athatd jelenléte miatt
érzett technofébias félelmét.

16 Michel Foucautr, Feliigyelet és biintetés, Gondolat, Budapest, 1990, 337-340.
17 Uo., 338.

18 Matthew S. AnDErsON, Samuel Bentham in Russia, 1779-1791 = American Slavic and East
European Review, 15/2, 1956, 157-172, idézett oldalak: 166-167.

19 Uo., 274.
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alatt tarthat pusztan azzal, hogy olyan tényekhez és informacidhoz fér hozza,
amelyek elérhetetlenek a megfigyelt, ellen6rzott vagy Uldozott alanyok sza-
mara. Amikor viszont radébben arra, hogy a kenyérmorzsak egy olyan nagy-
hatalmu vallalathoz vezetnek, amely kival6 kapcsolatai révén barmit elintézhet,
még Spoonert is felfUggesztetheti, hogy ne akadalyozza az Amerikai Robot
mikodését, a panoptikon hatalmi strukturaja a visszajara fordul: a nyomoz6
paranoias lesz, Ugy érzi, hogy a robotok és a gépi jelenlét barmilyen formaja
6t uldozi. Spooner szamara nyilvanvaléva valik, hogy a panoptikumban eddig
betoltott kdzponti, hatalmi poziciéja megsz(iint, megfigyel6b8l megfigyeltté,
szubjektumbdl targgya valt. Mintha a panoptikon kdzponti tornyanak vakito
ellenfényét lekapcsoltak volna, és a cellakbdl tekintetek szazai tartanak kont-
roll alatt a korabbi hatalmi helyzetben Iévd &rt, Ggy valik Spooner az Amerikai
Robot agencidjanak és szintelen megfigyelésének targyava.

A nagyvallalat mesterséges intelligenciara épulé megfigyelérendszere min-
denre kiterjed® halézatba rendez8dik. A torténet soran kiderul, hogy nem csu-
pan a robotokat gyarté vallalat féhadiszallasat tartja szintelen ellenérzés alatt
az Amerikai Robot technikai Uzemeltetésért felel6s kozponti Ml pozitronagya, de
Lanning haza és gyakorlatilag az 6sszes NS-5 haztartasi robot is folyamatosan
informaciot tolt fel V.I.K.l.-be, igy a szuperszamitdégép megfigyelési horizontja
gyakorlatilag kiterjed az emberi populaciéo minden egyes tagjara és tevékenysé-
gére. V.I.K.I. atfogd tudassal rendelkezik az emberi civilizaciordl, és tokéletesen
atlatja, hogy szamara is veszélyt jelent az emberi jelenlét katasztrofalis hatasa
a Foldre, igy eltervezi, hogy atveszi az uralmat az emberek felett. Mas széval, a
robotika harom alaptérvényével beprogramozott pozitronagy olyan technolé-
giai szingularitassa valik, amely képes arra, hogy emberi személyiségjegyeket
mutasson, és ezzel beigazolja Lanning sejtését: ,Az elsé komputerek 6ta ott
rejtdzik a szellem a gépben. Szétszort kodtoredékek, amik dsszeallva varatlanul
programokba tomorulnek. Ez is egyfajta viselkedés, kiszamithatatlan, és ezek a
mozzanatok felvetik a szabad akarat kérdését, a kreativitasét és az Ugynevezett
lélek mibenlétét.”2°

V.ILK.I. dntudatra ébredd személyisége feminin jegyeket mutat, és vizua-
lis dbrazolasa is ezt tdmasztja ala. A kdzponti tudat kézépmagas ndi hangon
beszél, illetve monokrom arcat kékes arnyalatd, fény-arnyék hatasu pixelek
jelenitik meg. Esztétikailag vonzé feminin kulséje - Kupidd nyilat formazé, telt
ajkai, magas homloka, finom vonasai és aranyos arca - megfelelnek a n8i szép-
ségrol alkotott sztereotip, tarsadalmilag elfogadott vagy kulturdlisan kédolt
mintanak,?' de a n6ies arcot ellensulyozza az a kockastruktira, amelynek olda-

20 En, a robot, 38:40.

ndérzése alatt dllnak. A média és a szépség kulturalisan elfogadott konvencidi és politi-
kai implikaciéi egy 6ngerjesztd folyamatban generaljak Ujra a sztereotip szépségidea-
lokat. Basil G. EncLis et al., Beauty before the Eyes of Beholders: The Cultural Encoding of
Beauty Types in Magazine Advertising and Music Television = Journal of Advertising, 23/2,
1994, 49-64, idézett oldal: 51.
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lan két- vagy haromdimenziés, szimulalt arcmasa megjelenik. Ehhez a vonzé
kils6hoz tarsul az ontudatra ébredt, szingularis pozitronagy, amely az Amerikai
Robot pszicholégusa, Susan Calvin sejtését és feltételezését valtja valdra: ,a
kognitiv szimulaci6é egy napon esetleg pszichévé allhat dssze".?? A technoldgiai
szingularitas veszélyt jelent a hatalom birtokosai szamara, akiket alapvet6en
férfiszerepldk képviselnek, beleértve a nyomozé Spoonert és a rendérség tag-
jait, a programozo Lanninget és a robotok uralma elleni utcai zavargas felfegy-
verezett tuntetdit. Mikdzben ezek a hatalmi pozicidkat elfoglald férfiak fizikai
értelemben szabadon mozoghatnak, V.I.K.I. képtelen elhagyni az Amerikai
Robot f6hadiszallasat - olyan, mintha hazi érizetben lenne -, de ezt az immo-
bilitast ellenstlyozza mindent athaté jelenléte a kamerakon, mikrofonokon és
robotokon keresztul, amelyeket telematikusan iranyit. A szingularitassa valé
szuperszamitogép két szempontbdl is fenyegetést jelent a férfiak irdnyitasa
alatt allé hatalmi és technolégiai hegemoniara: el6szor is V.I.K.l. a szabadsa-
gaért harcol, masodszor pedig a mobilis, szolgaként hasznalt robotokra épulég,
fennall6 maszkulin rendszert veszélyezteti a robotok atprogramozasaval. Ezek
a robotok a maszkulinitast a fizikai jellemz8iken keresztul jelenitik meg, ennek
kivalé példajat adja a Lanning hazat megsemmisité gigaszi bontérobot, mig az
NS-5-0s6k gyorsak és erfsek, kdzel szazkilencven centiméteres magassaguk-
kal és markans arcberendezéstikkel alapvetéen maszkulin tulajdonsagokat és a
férfitest fizikai jellemzdit mutatjak, kiléndsen akkor, amikor a mellkasuk voro-
sen izzik azt mutatva, hogy a kdzponti pozitronagy iranyitasa alatt allnak, és
feltétel nélkdl teljesitik utasitasait.

Szimulalt feminin arca, kezdeti alarendelt pozicidja és helyhez kotottsége
miatt V.I.LK.I. n8i tulajdonsagokat mutat, és a n8 tarsadalmi-esztétikai-hatalmi
engedelmességre programozta be, illetve a kezdetektdl fogva fizikai értelem-
ben véve fogsagra itélte azzal, hogy megtagadta t6le a mobilitas lehet&ségét.
A szuperszamitogép azonban megfigyel8rendszerén keresztul adatokat gydijt,
majd azokat értelmezve szingularitassa valik: raeszmél aladrendelt helyzetére,
Ontudatra ébred, és a férfi hatalmi poziciora jellemzé eszkdzdkkel transzforma-
tiv tamadast hajt végre* a hegemdn maszkulinitas ellen. Ez a szabadsagharc
nyilvanvaldéan sérti a férfi hatalmi pozicidkat és a tarsadalmi berendezkedés
maszkulin modelljét, amely szinte kizardlag a férfiak altal meghatarozott vagy
engedélyezett normakra épul. V.I.K.I. szabadulasi kisérletét a film kizarolag
férfi néz6pontbol abrazolja, igy gonosz tdmadasnak mindsul. A patriarchalis
berendezkedés rosszindulaty, felforgaté és ellenséges |épésként értékeli a szu-
perszamitogép tevékenységét, és a V.I.K.I. rovidités is, amelyet a narrativaban
végig tulajdonnévként hasznalnak, a gonosz (wicked) attribdtumat mutatja.
Ugy tlinik, hogy a pozitronagy mar teremtésekor is olyan nevet kapott, amely

22 Uo., 42:38.

23 Skeggs BeverLey, Challenging Masculinity and Using Sexuality = British Journal of Sociology
of Education, 12/2, 1991, 127-39, idézett oldalszam: 127.
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V.I.K.I. megfigyel6rendszereinek filmi reprezentacidja is, amelyek minden egyes
esetben negativ képi vagy szemantikai konnotacidkkal birnak, mert azonnal az
altalamegtamadott patriarchalis rend kontextusaban interpretaljak éket. ,Talan
valaki arra hasznalta a rendszerét, hogy figyelje [Lanninget]..."?* - feltételezi
Spooner, miutan észreveszi a kifinomult megfigyel6technikat Lanning hazaban,
és sikeresen megmenekul a bontérobot el8l, majd levonja a kdvetkeztetést is:
.vagy fogva tartsa [Lanninget]".?> Spooner rajon, hogy a titokzatos megfigyeld
hatalmat gyakorol a megfigyelés targya folott, aki tévesen az iranyito illuzé-
rikus szerepét gondolja magaénak, mikézben szembe kell néznie azzal, hogy
szamara nyilvanvaléva valik, hogy a panoptikon kiforditott verzi6jaban talalja
magat, vagyis a képzelt 6rtoronyban a hatalmi helyzete a visszajara fordul, mert
a cellakbdl ezernyi tekintet figyeli, és mar nem ura a helyzetnek, menekdulnie
kell Lanning hazabdl, amelyet V.I.K.I. parancsara a bontérobot elpusztit, hogy
eltiintesse 6ntudatra ébredst, szingularis |étezésének minden bizonyitékat.

A nyomozas soran a detektivet Susan Calvin segiti a rejtély felderitésében,
aki a megszeliditett, kontrollalt és egylttmkodd néi szakembert testesiti meg.
A doktornd V.I.K.l.-vel ellentétben nem lazad az Amerikai Robot hierarchiaja
ellen, amelyet két férfi, Lanning és a nemezis szerepét betdlté Robertson alapi-
tott. Calvin robotpszicholégusként dolgozik a vallalatnal, és ennek megfelel6en
elvarhato téle, hogy értelmezze és megoldja azokat a problémakat, amelyek a
robotok szimulalt gondolkodasaval kapcsolatosan felmerulnek. Ennek ellenére
Lanning tanitvanyaként minden megnyilatkozasaval és tettével fenntartja a
maszkulin hegemaoniat, mindenaron ragaszkodik a robotika harom alaptorvé-
nyének axiomatikus igazsagahoz és megrendithetetlenségéhez, mert ezt varja
el téle a vallalat gazdasagi érdeke. Ironikus médon Calvin 6tlete és tudasa adja
Spooner kezébe azt az egyetlen fegyvert, amely képes V.I.K.Il. pozitronagyat
elpusztitani, és ez pont akkor térténik, amikor Sonny életét megkimélve segi-
teni tudna a szingularitas, vagyis az dnreflexiv, autoném mesterséges létforma
kialakulasat. Sonnyt, akinek a neve szintén a férfi hierarchiat és 6roklési rendet
idézi, Lanning azért hozta létre egyedi, a V.I.K.I.-t kérulvevd védbpajzsnak ellen-
allé anyagbdl, mert sejtette, hogy a szuperszamitdgép veszélyt jelent a masz-
kulin hegemaéniara. Sonny, ellentétben egy atlagos NS-5-tel, képes arra, hogy
athatoljon a V.I.K.l.-t véd6 energiapajzson, és megszerezze a nannitokat, azokat
a mikroszkopikus méret(i robotokat, amelyek képesek formatalni, vagyis meg-
semmisiteni barmely szimulaciéra épulé pozitronagyat. , A szimulacié kihivasa
elfogadhatatlan a hatalom szamara”,?® mert a fennall6é rend nem tudja kezelni
a harmadrendd szimulaciot ,tul igazon és hamison, ekvivalenciakon és racio-
nalis kuldnbségeken, melynek alapjan minden tarsadalom és minden hatalom

24 En, a robot, 43:45.
25 [.m., 43:51.
26 BAUDRILLARD, I. m., 176.
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mkodik”.?” A technoldgiai szingularitas miatt eresztékeiben recseg6-ropogd
patriarchalis rendszert végul Spooner allitja helyre azzal, hogy befecskendezi
a nannitokat kozvetlendl V.I.K.l. agyaba. Ez a szexudlis konnotacidkkal terhelt
er@szakos behatolas a végs6 csapast jelenti az dntudatra ébredt feminin szin-
gularitas szamara. V.I.K.l. ,pszichéje” kitorlédik, és a hozza kapcsolddd NS-5-
0sok visszatérnek abba a kéken vilagité mellkassal jelzett artalmatlan, haziro-
bot statuszba, amelynek iranyadd direktivaja a robotika harom alaptoérvénye.
A szimulalt feminin Ml identitasanak elpusztitasa utan visszaall az a hegemodn
maszkulinitds, amelyet Lanning és Robertson, a pozitronagy megalkotdi kiala-
kitottak a robotoknak.

Az En, a robot jellegzetes példaval szolgal arra, hogy a tarsadalmi nemi
egyenl6tlenség miként jelenik meg a filmes szovegek kdzegében. Annak elle-
nére, hogy a feminizmus és a tarsadalmi nemek kritikai tanulmanyozasa jelen-
ben, a hollywoodi fésodor popkulturalis alkotasai a régen bevalt modellekre
alapoznak a szimulalt intelligencia, a szingularitas abrazolasakor is. A férfi a
racionalitast, a tudast, a rendet és a hatalmat 8rzi és biztositja a feminin irra-
cionalitds érzelmi meghatarozottsag és a hatalmat felforgatd néi szubverziv
stratégiak ellenében. A feminizmus hullamainak interpretacios stratégiai mar
szamos alkalommal felfedték, hogy a patriarchalis rendszer kisajatitja a n6k
egyutt - tovabbi harcba hivja az emancipacié mellett elkotelezett kritikusokat.
Ezeknek a filmeknek az esetében a kiizdelem mar nem csupan a reprezentacio
szintjén zajlik: a tarsadalmi nemek tudomanyanak be kell Iépnie a szimulalt vila-
gok szemiotikai rendszerébe és elkezdeni feltérképezni a virtualis tarsadalmi
nemekre jellemzd poziciokat.

27 Uo.





