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Bevezetés

Jelen szamunkban a VI. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencian elhangzott el6addsokbdl
kozliink valogatist. A konferencia — a PTE BTK Pszicholégiai Doktori Iskolaja, az Imédgéd
Egyesiilet (Budapest), az Imago International (London), a Pannénia Pszichiatriai Egyesiilet és a
Dinamikus Rovidterdpids Egyesiilet és Alkoté Mihely szervezésében — 2016. november 25-26.
kozott keriilt megrendezésre Pécsett az Apolld6 Moziban, Az idegen — szabad asszocidciok a
filmmiivészet,tarsadalomtudomdnyok és a pszichoanalizis hatdrvidékén cimmel. Az eddigi,
nagy érdeklédést és komoly visszhangot kivéltott konferencidink hagyomdnyait folytatva
célunk ezuttal is az volt, hogy a pszichoanalizis és a filmmdvészet irant érdekl6dG elméleti és
gyakorlati szakemberek, az érintett tirsadalomtudomanyok képviselGi, filmalkotdk, tera-
peutdk, kutatok, didkok szdmira olyan kreativ teret hozzunk létre ,viszon és divany
talalkozasdhoz”, amelyben a filmalkotas és -befogadas folyamatai tobb irdnybdl, egymast inter-
diszciplindris szempontbdl kiegészitve vizsgilhatok. Idei konferencidnk az idegen témaja koré
szervezGdott.

Az idegen” talan korunk kozérzetének egyik leginkdbb meghatirozé fogalma. Nemcsak a
kiilonb6z8 tudomanyteriiletekben jelenik meg egyre hatdrozottabban, hanem a kézbeszédben,
a médiaban is, s6t mintha alapvetGen szervezné mindannyiunk gondolkodasat, dthatnd min-
dennapjainkat. Az ,idegen” témdja kozponti jelentGségid korunk tarsadalomlélektandban, elég
utalnunk a ,,menekiiltekkel” kapcsolatos kérdésekre. A menekiiltek megjelenésével felerGso-
dott az En és a Masik problémakore és viszonyrendszerének vizsgalata. Jelen szamunk az ide-
genség kiilonbozd filmes dbrazolasait elemzi pszichoanalitikus szempontb6l, és hazai illetve
nemzetkozi filmes példdkon keresztiil feltirja, hogy milyen folyamatokon keresztiil val6sul
meg az elidegenités, legyen sz6 akdr az én 6nmagatdl vagy a masiktdl valé eltdvolodasardl. A
tanulmanyok egyik csoportja az ,idegen” kiillonbozd8 reprezenticiordl készitett filmes eset-
tanulmdny, mésik része pedig olyan teoretikus szoveg, amely tdgabb kitekintésben vizsgélja a
film és a pszichoanalizis kapcsol6dasdanak lehetGségeit, és mutatja be a pszichoanalitikusan ori-
entalt filmlélektan torténeti, elméleti és gyakorlati kérdéseit.

Hunya Csilla, Hortobagyi Agnes, Baranyi Gyula Barnabas és Marki Zs6fia irasait az abjekt
fogalma kapcsolja 6ssze. Hunya Csilla Kim-Ki Duk Lopakodé lelkek cimd filmjének segit-
ségével elemzi az otthon, a koltozés, az idegenség, az abjekt és a parazita logika kapcsolatat.
Hortobagyi Agnes Jan Svankmajer Holdkér cimd filmjérdl sz616 elemzésében az épelméjdség
és a holdkérossag kapcsolatit éllitja kézpontba. Tanulmanyédban a film paranoid logik4jat
kisérG idegenség-tapasztalatot vizsgilja, a szubjektumnak az abjekcié folyamatidban az anyatdl
valé elhatdrol6das mentén. Baranyi Gyula Barnabés az abjekt fogalmat egy Gj megkozelités-
moédban alkalmazza: a Foldet megszallo foldonkiviili faj és a technofébia kapcesolatit elemzi a
Crysis cimd videojaték-trilogia segitségével. Marki Zsofia a kelta ,,selkie”-, vagyis fokatiindér-
mitosz kortdrs animdci6s filmadaptacidinak pszichoanalitikus elemzésével foglalkozik. A féka
és mitikus fokabdr motivumat a megfoghaténak tiing, de az ismeretlenbe visszatérd jelentés
metafordjaként értelmezi, és koti dssze a hatalom és az abjekcié problémadjaval.



Tobb tanulmany vizsgélja az idegen fogalmat a trauma perspektivajabdl. Székacs-Weisz Judit hoz-
zéaszOlasa és Pintér Judit Nora tanulmanya Nemes Jeles Laszl6 Saul fia cimd filmjén keresztiil
elemzi trauma és emlékezet viszonyat, a talélék bintudatat, az utkor felelGsségét. Pintér Judit
Noéra a ,,biin nélkiili binhédés” és a tilélés szimbolikus és valds lehetGségeit elemzi, s az dldoza-
tokra valé emlékezést mint szimbolikus jovatételi aktust vizsgilja. Erds Ferenc az emlékezet és
utéemlékezet kérdését vizsgilja a holokauszt utdni magyar irodalomban és filmben. Felveti azt az
aktudlis és nagyon fontos kérdést, hogy mi lesz a ,,tantik kordnak” befejez3désével, hogyan em-
1ékszik majd a tantk utdni nemzedék, hogyan viszonyul a talélés morilis kérdéseihez, az ellenél-
14s és az agresszorral valé azonosulds dichotémidjidhoz, s mindez hogyan befolyasolja a kommu-
nikativ és a kulturdlis emlékezet viszonyét. Frigyes Jalia Ari Folman Libanoni keringé cimd
filmjének segitségével ered az ,eltlint emlékek nyomaba”, s pszichoanalitikus perspektivabol
elemzi az elszenvedett pszichés trauma és emlékezet bonyolult Gsszefiiggéseit, s koti mindezt
Ossze az animdcids, dokumentarista elemeket is tartalmazé jatékfilm dinamikajaval.

Faluhelyi Krisztidn Lars von Trier Dogville és Manderlay cimd filmjeit elemezve az elidege-
nités ,,hasznardl és kararol” gondolkodik. A két filmben megjelend két torténetet a rendezd
altal alkalmazott brechti szinpadkép elidegenité hatdsa mentén elemzi. A film és a brechti
esztétika kapcsolatdn keresztiil értekezik az azonosulas és az elidegenités dinamikdjarol.

Erdélyi Ildik6 a pszichoanalitikusan orientalt pszichoterdpidk és a filmek egy lehetséges
taldlkozasi pontjat ragadja meg tanulmanyaban. A terdpids folyamatban felmeriils filmek, film-
részletek, filmcimek, karakterek a terdpia ,szerepl$ivé” valnak, nem csupin katalizitorai a
dinamikus terdpids folyamatoknak, hanem kozvetitdi a péciens vagy terapeuta kiilonos ide-
genség-élményének.

Herczog Noémi tanulmanya a kortdrs magyar szinhaz valaszait keresi a menekiilt krizisre.
Tizenhat szinhazi el§adést végiggondolva elemzi a magyar szinhaz legelsd valaszkisérleteit, azt
vizsgalva, mikor beszélhetiink kidltvanyjellegd, érzékenyits vagy leir6-felmutaté-problemati-
z4l6 jellegd elGaddsokrol. Felteszi a kérdést, hogy szembesiti-e a szinhadz a nézGt sajét kirekesztd
reflexeivel, félelmeivel. Elkiilonit-e naiv és redlis félelmeket a menekiiltkrizis kapcsdan? Meg-
vizsgilja, hogy mely el6adisok kovetik a média bindris menekiilt-retorik4jat, és melyek képe-
sek kimozdulni ebbdl az erétérbdl.

Hdédosy Annamadria tanulmdnyaban 6kokritikai és 6kopszichoanalitikus nézGpontbdl elemzi
a kornyezeti retorika latens tartalmait, s keresi a valaszt arra, hogy ,,miért estiink ki az anya-
természet lagy 6lébGl”. Az anyatermészettSl valo elidegenedett viszonyt a kizsdkmanyolas,
szennyezés, okopornografia, preddipalis anyaképzetek dimenzidiban elemzi, tobbek kozott
Clint Eastwood Faké lovas és Vincenzo Natali Hibrid cim( filmjei segitségével.

Fecsko6-Pirisi Edina atfogé tanulmanya bemutatja az alkotéfolyamat klasszikus pszichoanali-
tikus elméleti modelljeit, és ismertet egy-egy példat a kiilonb6z8 megkozelitésmbdok lehet-
séges filmes alkalmazédsaira. A klasszikus freudi megkozelitésbdl kiindulva elemzi az énpszi-
cholégia, a kohuti self-pszicholégia, a targykapcsolat-elmélet és a kortars inteszubjektivitast
fékuszba helyezd pszichoanalitikus megkozelitések mivészetpszicholdgiai vonatkozasait, az
alkot6folyamatok intraperszondlis és interszubjektiv aspektusait.

Reméljiik, az Olvasé 6romét leli Szerz@ink irdsaiban!

Fecsk6-Pirisi Edina, Léndrd Kata
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TANULMANY
Fecsk6-Pirisi Edina

Az alkotofolyamat a pszichoanalitikus
miivészetpszichologia tiikrében

Bevezetés

A tanulmdanyban attekint§ jelleggel bemutatom az alkot6folyamat klasszikus pszicho-
analitikus elméleti modelljeit, és ismertetek egy-egy példat a kiilonboz3 megkozelités-
moédok lehetséges filmes alkalmazdsaira. A bemutatast a pszichoanalizis torténetének
megfelelGen Freud pszichobiografiai megkozelitésével kezdem, aki az egyéni élettorté-
neti események — és ezen beliil a gyermekkori élmények — alkotéfolyamatban jatszott
kitlintetett szerepét hangsilyozta. Ezutdn az énpszicholégidval folytatom, amely a
tartalmi kérdéseken tdlmutatéan a mivészi megformaldssal, az esztétikai formaadassal
kapcsolatban tett meghataroz6 jelentGségt felfedezéseket. A mdalkotas létrejottében az
individuumon tdlmutaté interperszondlis hatdsokkal a tirgykapcsolat-elmélet kovetSi
foglalkoztak, feltartik fel az alkotéfolyamat tarsas eredetét, és meghataroztik az anya-
gyermek kapcsolat kreativitdsban jatszott szerepét. Végiil a sort a szelfpszicholdgiai
elméletekkel zdrom, amelyek tjra az alkotéfolyamat intrapszichés attribtitumait he-
lyezik a k6zéppontba, és a mivészi tevékenységet olyan szelfélményként hatirozzik
meg, amely kohéziét biztosit a szelf szdmara. A pszichoanalitikus mdvészetpszicholégia
alkotiselméletei kiindul6pontul szolgéltak a filmtudomany szdmaéra is, és j6l alkal-

mazhaté értelmezési keretet kindltak egy-egy filmalkot6 munkassdganak vizsgélatihoz.

Gyermekkori élmény: regresszié és szublimacié

Az alkoté pszichoanalitikus vizsgélata a klasszikus freudi pszichobiografikus megkozeli-
tésig nyulik vissza. Freud muvészettel foglalkoz6 szamtalan irdsa kozil kiemelkedik az
1910-es Leonardo-tanulmany, mint a legels§ és az egyetlen monografiaszerd részletes-
séggel jellemezhetd pszichobiografia (Freud, 1910 [2001]). Ebben Freud arra vallalkozik,
hogy Leonardo napldja, feljegyzései és a rola késziilt tanulmanyok alapjan rekonstrudlja

a mivész koragyermekkorat és pszichoszexudlis fejlédését, majd élettorténeti alapokon



értelmezze a Mona Lisa és a Szent Anna harmadmagdval cimd festményeket. Freud a
titokzatos mosoly hétterében Leonardo egy koragyermekkori emlékét fedezi fel: ,,Ugy
tinik, mar elGre elrendeltetett, hogy ilyen alaposan foglalkozzam a keselytvel, ugyanis
mint egész korai emlék jut eszembe: amikor bolcsében fekiidtem, egy nagy keselyd széllt
le hozzam, fark4val szdjamat kinyitotta, és ezzel a farokkal siirin bokdoste ajkamat” (i.m.
140). Az emlék interpretdldsiban Freud a felliciéra, a szoptatisra, az anydval val
szeretetteli kapcsolatra és az apa hidnydra helyezi a hangsilyt.! Végkovetkeztetése pedig
az, hogy ,,csak egy Leonardo gyermekkori élményeivel rendelkezé ember festhette meg
a Mona Lisdt és a Szent Anna Harmadmagdval-t” (i.m. 198), vagyis az élettorténeti
események koziil kiemeli a gyermekkori élmények meghatirozo szerepét. Freud (1908,
[2001], 112) az alkotasi folyamatot tekintve megéllapitja, hogy ,valami erGs, aktuilis
élmény a koltSben [mdvészben] felébreszti egy korai, legtobbszor gyermekkori élmény
emlékét, amelynek kiindulé vagya az alkotasban teljesiil be”. A gyermekkori élmények
szambavételekor Freud kitiintetett szerepet tulajdonit az esetleges traumds élményeknek.
Mind a neurotikusok, mind a mivészek esetében a libidérogz6dés alapjan valé
hajlamossig mellett a traumds élményeknek is meghatiroz6 szerepet tulajdonit. A
traumds tapasztalat vizsgilatinil Freud egyuttal azt is hangstlyozza, hogy a mtvész
valésdgiban mindig a szubjektiv lelki tartalom az irdnyadé, a midalkotas tehat eltérhet a
fizikai realitastol, célravezetdbb a fantizia megnyilatkozasaként értelmezni (Freud, 1917
[1986]).

A Leonardo-tanulmény a konkrét esetbemutatdson tilmutatéan az alkoté tevékeny-
séggel kapcsolatos miivészetelméleti tézisek megfogalmazasaként is kiemelkedd szerepet
kap. Leonardo példajan keresztiil ismerteti Freud a szublimacié jelenségét. Leonardo
ketts természetét — miivész és kutaté — Freud kapcsolatba hozza a fest§ érzelmi és
érzéki életének a beszikiilésével. Feltirja, hogy Leonardo esetében a tuddsvagy mogott
a szenvedély azonosithaté: ,,a kutatdsnak dldozta magat mindazzal a kitartassal, 4llan-
désaggal, elmélyiiltséggel, mely a szenvedély sajitja” (i.m. 132). Freud felfedezte a
pszichés 6sztonerdk egyik targyrdl a masik targyra valé athelyezését, a szexudlis 6szton
kozvetlen céljanak egy magasrendd céllal valo felcserélését. A szublimacié kialakul4sa-
ban kifejezetten az infantilis szexudlis kutatdsnak tulajdonitott jelentGséget. A nemiség
irdnti érdekl&dés atszellemithetGségét és miivészi irdnyba terelhet&ségét mar kordbban

felvetette (Freud, 1905 [1995]). A nemiség és a kutat66szton kozotti dsszefliggés hirom

1Az apahiany feltételezésekor Freud a keselyd motivum szimbolikajabdl, kultartorténeti magya-
razatibol is merit, amely késdbbi bizonyitékok alapjan egyértelmden hibdsnak mindsiil. Az eredeti
olasz szoveg tantbizonysiga alapjan ugyanis kdnya, és nem keselyd szerepelt Leonardo dlmaban.
Freud tévedését elismerve azonban a Leonardo-tanulmédny tovébbra is a pszichoanalitikus mi-
elemzés egyik kozponti jelentSségi példdja maradt a kovetkezetesen végigvitt pszichobiografikus
megkozelités miatt.



alternativdjat hatdrozta meg: (1) neurotikus gitlds kialakuldsa, amikor a szexuilis
érdeklédés elfojtisa a kutatdéoszton elfojtdsihoz vezet; (2) neurotikus gondolkodasi
kényszer létrejotte, amikor a gyermekkori kutatds befejezhetetlensége tovabb él a top-
rengés 4llandésuldsiban; (3) és a szublimacid, amikor ,,a libidé a tudasviagyba szublima-
16dik, és a hatalmas kutat66szton megerGsitésére szolgil” (Freud, 1910 [2001], 138). A
szublimdaci6 elméletét Freud az 6szt6nokrdl sz616 metapszichol6giai tanulményiban Gjra
megerdsiti (1915 [1997]), és a szublimaciét az dszténsorsok egyik lehetGségeként ismer-
teti. Olyan lehetGségként, amelyek a mivészek szdmara konnyebben hozzaférhetd,
tekintve hogy ,,alkatukat val6szinileg erds szublimacids képesség, és konfliktust eldontd
elfojtds bizonyos lazasiga jellemzi” (Freud, 1917 [1986], 307). A freudi megkozelités
megtermékenyitGen hatott mas pszichoanalitikusokra, és az Otto Rank és Hanns Sachs
altal alapitott Imago folyéiratban sorra jelentek meg olyan tanulminyok, amelyek a
mivész differentia specificd”-javal foglalkoztak (a mdvész maga is neurotikusnak
tekinthetd, vagy csak rokonsigban all vele), illetve célul tdzték ki a kiilonb6z8 md-

alkotasok szerzg életrajza alapjan torténd magyarizatat (Schonau, 1998).

Freud és kortarsai ugyanakkor a mivész formaadé tehetségét rejtélyes képességnek
tartottak, és magat a miivészi tehetséget analizalhatatlannak gondoltak: ,,az analizisnek le
kell tennie a fegyvert a kolts [mivész] problémaja el6tt” (Freud, 1928 [2001], 285). Ezen
a teriileten 1ényegi valtozas akkor kovetkezett be, amikor az sztonelmélet mellett teret
nyert az egopszicholégia a mivészet tanulmanyozasiban. Az egopszicholégiat mar kifeje-
zetten az esztétikai forma érdekelte, és arra véllalkozott, hogy az elsGdleges folyamatok
mellett a megformaltsigban kézremiikédd masodlagos folyamatokat is vizsgilja. Noy
(1979) az egopszicholdgia hozzajarulasat az alkotéi folyamat megértéséhez abban latja,
hogy részletesen foglalkozik azokkal a mentélis funkcidkkal, amelyek kontroll alatt
tartjak a tudattalan vagyakat, megdrzik az én integritasat és a kiilsé kornyezethez vald
alkalmazkodast. A mdalkoté folyamat legfontosabb egopszicholégiai elmélete Ernst Kris
(1952 [2000]) nevéhez fizédik, aki bevezette az én szolgdlatiba allitott regresszié
fogalmat. Kris tovabbra is hangsilyt helyez az alkoté tudattalan tartalmaira, és
atjarhaténak gondolja a tudattalan és a tudatos kozotti hatart. Az alkotéfolyamat elsé
szakaszdban, az inspirdcié fazisiban regresszié kovetkezik be, és az Gsztonén elfojtott
anyaga bedramlik az énbe. Ugyanakkor az én képes kontrollt gyakorolni az 6szténén
tartalmai folott, és szabdlyozni a regresszié folyamatat. Ezt kovetGen az alkotéfolyamat
masodik szakaszdban, az elaboriciés fazisban a masodlagos folyamatok vélnak
meghatirozéva, megvaldsul a korabbi tudattalan élményanyag formaba 6ntése, amelyben
szerepet kap a val6saghoz valé alkalmazkodas, a leendd kozonségnek valé megfelelés
igénye. Az alkoté személyiségben tehat a tudattalan tartalmak megjelenése egy erds és

hatékony ego szabalyozasa alatt torténik. Mind Kris (1955), mind az egopszicholégia



vezetS teoretikusa, Hartmann (1955) javasolja a freudi szublimicié mellett/helyett a
neutralizicié fogalmdnak a hasznélatit. A neutralizicié fogalma egyrészrdl (Kris, 1955)
azért bizonyul helyénvalénak, mert igy elkiilonithet§ az energia &talakuldsidnak,
transzformdciéjanak (neutralizacio) és az athelyez&désnek, a cél attoldsianak (szubliméacid)
a folyamata; masrészrél (Hartmann, 1955) mert igy lehet6vé valik, hogy ne csak a
szexudlis, hanem az agressziv késztetések esetében is beszélhessiink az osztonenergia
semlegesitésérdl. Az alkotédsi folyamat szublimiciés elmélete illetve pszichobiografiai
megkozelitése a pszichoanalizis budapesti iskoldjanak a munkassigiban is megjelenik.
Példaul a tehetség pszichoanalizisével és kifejezetten a zenei alkotdssal Hermann Imre
(1930 [2007]; 1999), az irodalmi midvek élettdrténeti szemponti elemzésével tobbek
kozott Nemes Livia (1998) foglalkozott. Szondi Lip6t a mivészekre jellemzd specidlis
osztondinamika, dsztonprofil feltirdsira vallalkozott (Gyongy6siné Kiss, 2003), R6heim
Géza (2001) pedig a szublimicié fogalmét kiterjesztette a kulturilis jelenségekre. A
pszichobiografia modern irdnyzatanak (Schultz, 2005) kortars hazai kévetGjeként pedig
Kévéary Zoltan (2012, 2014) vizsgalta a festSk, irdk és kolt6k munkassagit.

A filmalkot6 pszichoanalitikus kutatisaiban a gyermekkori élmény hangsilyozasa-
nak meghatdrozé szerepe van, a klasszikus freudi megkozelitésre alapozédé pszicho-
biografikus megkozelités hatdrozott népszerdségnek orvend. Ide tartoznak példaul
Fernandez (2004) Eisensteinr$l és Spoto (1976, 1988) Hitchcockrdl sz6l6 pszicho-
analitikusan orientdlt monografidi. Mindkét szerz6 meghatarozo jellemzgje, hogy rész-
letesen feltdrja a vizsgédlt filmalkoté gyermekkori élményeit valamint késébbi
életeseményeit, és az életmd atfogé pszichobiografikus elemzésére vallalkozik: az
elfojtott tartalmak koziil elébbi a homoszexualitast, utébbi pedig a nékkel kapcsolatos
szadomazochisztikus viszonyt helyezi az értelmezés kozéppontjdba. A magyar vonat-
kozasokat tekintve pedig Hardi Istvan (2004) tanulminya emlitendd, aki Chaplin
filmjeinek élettorténeti szemponti elemzésével mutatja be, hogy esetében a nemi vagy
hogyan ,,szellemiesitGdik at” filmkészitéssé, és a filmjeire jellemz4 infantilizmus, orali-
tds, omnipotencia, agresszi6 és mazochizmus ambivalencidja hatterében milyen kora-
gyermekkori és felndttkori torténések (pl. az anyaval valé szimbiotikus kapcsolat,

szegénység, éhezés, gyermekhaldl) azonosithaték.

Targykapcsolat: reparacio, szimbolizacié és atmeneti targy

A kordbban emlitett Kris (1955) a szublimécié ujrafogalmazdsakor még egy wjabb
aspektussal is gazdagitja a szublimdcié illetve a neutralizacié leirdsat: mindkét folyamat
kialakuldsaban nélkiilozhetetlennek tartja az anya jelenlétét. Az anya kreativitisban

jatszott szerepével, az alkotéképesség tarsas eredetével részletesen a targykapcsolat-



elmélet képviselGi foglalkoztak, a kovetkez&kben az & elméletiiket ismertetem. ElGszor
Klein (1929 [1998]; 1930 [1998]) megkozelitését mutatom be, aki dtmenetet jelent
abbdl a szempontbdl, hogy a valés anya-gyermek kapcsolattal, az interperszonilis
viszonyokkal szemben még az anyéardl és a gyermek 6nmagérdl alkotott fantizidinak,

vagyis az intrapszichikus térténéseknek tulajdonitott kiemelkedd szerepet.

Klein (1935 [1999]) szerint a szublimacié kialakuldsa a depressziv poziciéban gyoke-
rezik. A depressziv pozicidban a csecsemd arra torekszik, hogy integrdlja az anya
kiilonb6z8 vonasait, és egységes targyként élje meg. Mindekozben nehézséget okoz
szdmara a sajat szadizmustobblete, az anyaval szembeni gydloletének a megélése. A
gyermek, miutin agressziv késztetéseinek hatisara képzeletében megsemmisiti az anyat,
szembesiil a sajit pusztit6i hajlamai 4ltal okozott karral, hogy voltaképp 6 maga tette
tonkre a szeretett targyat. A felismerés depressziv szorongassal jar egyiitt, és megjelenik
a helyredllité torekvés: a csecsemGt blntudat kinozza, igyekszik jévatenni a korabbi
pusztitasat, és Gjjaalkotni az elvesztett targyat. ,,Ez az alapja a kreativ tevékenységeknek
is, amelyek a csecsemd azon vagyaban gyokereznek, hogy visszahozzak és tjrateremtsék
az elveszitett boldogsagat, az elveszett bels§ targyait és bensG viliganak harmoénigjat”
(Segal, 1997, 89). A reparativ fantizia feloldja a depressziv szorongast, és erGsiti a
bizalmat a csecsemd sajat képességében, hogy helyre tudja allitani a j6t, és meg tudja
tartani a belsé targyat (Segal, 1997). A jévatétel igy lehetGséget teremt a kielégitGbb
targykapcsolatok kialakuldsara, az énintegracié fokozdédasara és a destruktiv késztetések
szublimécidjara (Klein, 1946 [1999]). Az alkot6 tevékenység tehat a depressziv pozicid
atdolgozédsiban gyokerezik, amit Klein 6sszefiiggésbe is hoz azzal a megfigyelésével, hogy
néhany embernél a veszteség, a fijdalmas élmény 6sztonzbleg hat a szublimaciora, és a
nehézségek 1) alkotéképességek kialakuldsihoz vezetnek (Klein, 1940 [1999]). Klein
sajat elmélete aldtdmasztisira Ruth Kjar fest6miivészn§ esetét emliti példaként, akinél
feltirta, hogy ,kényszerit§ igénye mogott, hogy rokonai képét megfesse, az a vagy
hazédott meg, hogy jovategyen, hogy helyre hozza a pszicholégiai sérelmet, amelyet
anyjan és sajat magan okozott” (Klein, 1929 [1998], 115).

Az alkoté tevékenységgel a reparicié mellett 6sszefiiggésbe hozhaté egy masik Klein
(1930 [1998]) altal leirt 1élektani folyamat is: a szimbolizicié. A szimbélumképzés
eredete szintén a depressziv pozicié szorongdsiban keresendd, a csecsemd ugyanis,
hogy megvédje targyait sajat rombol6 fantaziditdl, helyettesitkre helyezi 4t azokat. A
helyettesits targyak az azonositds révén szintén a szorongds targyaiva valnak, és ez
Gjabb targyakkal valé azonositasokra készteti a gyereket, melynek sordn egyre inkabb
épiil a kiilvilaggal valé kapcsolata. A lemondasra itélt targyak pedig a veszteség és belsG

helyreéllitds folyamatain keresztiil beolvasztédnak az énbe, vagyis jelképpé vilnak az



énen beliil: ,,a szimb6lumot az én teremti meg, és az én haszndilja szabadon” (Segal,
1997, 75). Klein megkozelitésében tehét a szimb6lumképzés és a szublimécié alapja az
én veszteséget kovet§ helyredllité tevékenysége, az alkotéfolyamat valdjdban egy

reparativ fantdzia megnyilvanulisa.

Winnicott (1971 [1999]) az alkoté tevékenységet, ,,a kulturilis élmény kifejezést az
atmeneti jelenségek koncepcidjanak és a jatéknak a kiterjesztéseként” hasznalja (i.m.
100). Az atmeneti jelenségek, illetve az atmeneti tirgy a csecsemének az anyira
(anyamellre) vonatkoz6 élménymegélésének 4/6 — 8/12 héonap kozott megjelend olyan
koztes teriilete, amelyhez a belsd realitas éppugy hozzatartozik, mint a kiilvilag, amely
egyszerre szétvalasztja és kolcsonosségben tartja a belsd és kiilsG valsagot. A csecsemd
megéli, hogy a kiilsg targy valéjaban az G sajat teremtSerejébdl jon 1étre. Winnicott
(1971 [1999]) szerint, ha az anyai alkalmazkodas j61 midkodik, akkor megteremti a
csecsemd szamdra az illaziét, hogy az anyamell az 6 mégikus része, és méagikus kont-
rollja alatt van, vagyis § teremti meg Gjra és Gjra, amikor sziiksége van rd. Ehhez az
sziikséges, hogy az anya akkor és ott nyujtsa oda a csecsemGjének a mellét, amikor és
ahol a baba azt kész 1étrehozni. Az anyai alkalmazkodas tehat kialakitja a csecsemében
az élményt, hogy létezik egy olyan kiilsé val6sag, amely megfelel a sajit alkotéképes-
ségének. Az elvilasztassal ugyanakkor elvész a korabbi illazié, s az ebbdl fakado
fesziiltség csokkentéséhez a csecsemd létrehozza az dtmeneti targyakat és jelenségeket
az anya-csecsemd egység tovabbi fenntartisira. Az dtmeneti jelenségek és targyak tehat
a szubjektiven és objektiven észlelt valosdg koztes tartomanydban helyezkednek el, és

az anya-gyermek kapcsolat jelképeként jelzik a szimb6élumhasznalat kialakulasat.

Az atmeneti jelenségekhez hasonléan a jaték helye is az anya és a baba kozotti poten-
cidlis tér, amely ,,nem tartozik sem a belsd pszichés val6sdghoz, sem a kiilsG realitashoz”
(i.m. 97). A jaték izgalma is ide vezethetd vissza, abbodl fakad, hogy a személyes pszichikai
val6sdg és a tényleges targyak kolcsonhatisban vannak egymadssal. A jaték ugyan mar
személyen kiviil helyezkedik el, de mégsem tartozik a kiilsé vilaghoz, ugyanis a kiilsG
vildg targyait és jelenségeit a gyermek személyes belsG valésiginak a mintdja alapjan
haszndlja fel (Winnicott, 1971 [1998]). Az élménymegélésnek ez a koztes tere pedig az
alapjat képezi a kreativitisnak és a mtvészetnek. A potencidlis térben zajlé alkoté
tevékenység sordn az alkot6 szubjektiv vildga és az objektiv realitds kolcsonhatisba kertiil
egymadssal: ,,a jatszas természetesen vezet a kulturdlis élményhez, s valoban annak alapjat
képezi” (Winnicott, 1971 [1999], 107). A potencidlis tér mikddésének leirdsit tovabb
pontositotta Ogden (2004), aki megerdsitette, hogy a potencidlis tér mindig a szimbélum
és a szimbolizilt kozott helyezkedik el, igy fejlédéslélektanilag meghatirozé szerepet
jatszik a szimbolikus funkcié kialakuldsdban, s ezen keresztiil a szubjektum

megsziiletésében. Az alkotasi folyamat targykapcsolati megkozelitésekor a magyar pszi-



choanalitikusok koziil Balint Mihaly (1968 [1994]) emlithetd, aki az alkotast az anya-

gyermek kozotti elsGdleges szeretet elvesztésébdl fakadd Gstoréshez kapesolja.

Sabbadini (2011) a filmalkotds winnicotti megkozelitése alapjan altalinosan azt
hangsilyozza, hogy a filmalkot6-folyamat a gyermeki jatékhoz hasonlit abbdl a
szempontbdl, ahogy a rendezd sajat fantazidit, belsévé valt targyait projicidlja rd a
filmre, és igy a sajat maga altal teremtett viligban voltaképp a belsG és kiilsG koztes
tartomanyat hozza létre. Konkrét filmalkoték targykapcsolat-elméleti vizsgalatira
Konigsberg (1996) Bertoluccir6l és Goisis (2007) Marazzirdl készitett elemzései
emlithet6k példaként. Konigsberg szerint A Hold cimd film elkészitése Gsszefiiggésbe
hozhaté Bertolucci azon gyermeki torekvésével, amely internalizalni igyekszik az
anyat, hogy igy megmenekiiljon az anya hidnya miatt érzett fijdalomtél. Hasonl6
moédon Goisis az Un’ora sola ti vorrei cimd Alina Marazzi filmet elemzi abbdl a
szempontbdl, hogy a rendezénd a halott anyar6l késziilt videofelvételek,
naplébejegyzések és egyéb dokumentumok Gsszerendezésével miként teremti Gjra

Onmaga szamdra azt az anyat, akit a valésidgban hét éves kordban elvesztett.

Szelfegyensuly: szelférzet és szelf-kohézio

A targykapcsolat-elméletet kovetSen, a szelfpszichologia megsziiletésével az alkoté-
folyamat interperszondlis jellemz&i mellett Gjra elGtérbe keriiltek intrapszichikus
vonatkozasai. A szelfpszicholégia Kohut (1971 [2001]) narcizmuselméletére alapozva
a kreativ folyamatok nércisztikus eredetét hangsilyozza. ,,A kreativitis kibontakozasa
[...] specifikusan Osszefliigg a kordbban megrekedt narcisztikus megszallasok
mozgosuldsaval” (i.m. 250). A ndrcisztikus védekezés soran a libidé6 6nmagira a
személyre irdnyul. Ennek hatdsira az énszervez8dés fejl6dése megreked, és a
bezarkézas, tagadds, grandiozitds, exhibicionizmus, depresszi6 élményei vélnak
meghatarozova. Az egészséges fejlédéshez megfelel§ szelftirgyakra van sziikség,
amelyek megerdsitik a gyermeket sajat nagysagaban (tiikrozés), amelyekre a gyermek
felnézhet, és 6ssze tud veliik olvadni (idealizalas), és amelyekhez hasonlénak érzi magat
(ikerség). A szelf kialakuldsdnak, a koherens szelfstruktira létrejottének
nélkiilozhetetlen feltétele az empdtidsan titkrozG szelftiargy jelenléte és a szelftargy

funkcidk (tiikrozés, dsszeolvadas, megerGsités) internaliziciéja (Kohut, 1977 [2007]).

Kohut (1966 [2011]) egy korai tanulmdnyaban a kreativitast a narcizmus egyik lehet-
séges transzformdcidjaként hatirozza meg, és hangsilyozza, hogy mik6zben a mivészek
a nyilvanossag elismerésére vagynak, narcisztikusan kifejezetten sériilékenyek. Ahogy az
ambicié fontos szerepet jatszik a muvész és a kozonsége kapcsolatdban, dgy kap a

narcizmus Aatalakitisa kozponti szerepet a mdvésznek a sajit alkotdsihoz valé



viszonydban. Az alkotasi folyamatban a narcisztikus libid6 dtalakul idealizal6 libidova, és
a muvész idealizil6 libid6ja megszillja a kornyezetének szdméra jelentGségteli targyait,
kialakul a vildg nércisztikus tapasztalata: ,egy kiterjesztett szelf, amely magaban foglalja
a vildgot” (i.m. 450). A mivész legfontosabb torekvése a tokéletesség keresése marad,
ezért maximalisan igyekszik a nircisztikusan megtapasztalt vildgot a szimara megfelel§
médon 4talakitani, formélni. A tokéletesség révén azt az idedlis, de elvesztett
szelfillapotot igyekszik Gjraalkotni, amely valaha hozz4 tartozott. Kohut (1978 [2011])
az alkoté tevékenységet ugy latja, hogy a narcisztikus fesziiltséggel, nyugtalansiggal,
tirességgel teli alkotés elGtti dllapotot koveti a heves alkotési 1az, a szenvedélyes munka
szakasza, majd a lecsendesedés és nyugalom féazisa, vagyis a szelftirgy elvesztésének
megélését kovetGen megtorténik az intenziv helyredllité tevékenység és a szelfélmény
megljitdsa. A kreativ erdfeszités lényege tehdt a szelf koherencidjanak erdsitése,
kohézidjanak fenntartisa (Kohut, 1977 [2007]).

Hagman (2000) megerdsiti Kohut eredeti elképzelését arrél, hogy a miivészi tevékenység
lényege a szelfélmény helyreallitdsa, és hogy a mivészet valdjaban szelftargyként azono-
sithaté. A mivészi élmény mindig szelfélmény is egyben, mert a miivész nem egyszertien
kifejezi az érzéseit, hanem egy olyan idealizilt formalis struktirat hoz létre, amely a
kohéziot is biztositja mind a mdalkotds, mind a szelf szimdra. Az alkot6 folyamat
Hagman (2000) szerint folyamatos oszcillacié a szelf és a mdalkotds kozott, és az alabbi
harom szakaszt foglalja magaban: (1) inspiraci6 és szelf-krizis: vagy a mivész fragmentalt
belsé élményvilaganak idedlis leképzésére; (2) esztétikai rezonancia: a mivész belsd
vilidga a malkotasban visszatiikr6zGdik, és a malkotds [ényegében a szelf részévé vilik,
mikozben a szelf is a mdalkotas részévé lesz; (3) atvaltoztatd externalizicié: a mdalkotas
tovabbi atdolgozasan keresztiil a szelftarggyal valé kapcsolat helyreéllitdsa. A szelf-
kohézi6 alkoté folyamaton keresztiili megteremtésére Kohut (1977 [2007]) elsGsorban
irodalmi, képzémivészeti és zenei példikat emlit: Proust Az eltiint id6 nyomdban és A
megtaldlt id6 c. regényein, Leonardo Ozomviz képsorozatin vagy Beethoven Nagy
fugdjan keresztiil mutatja be a fenyegetett szelf konfliktusait és vagyait, és a miivészet
hozzdjarulasat az Osszefiiggl szelférzet kialakuldsihoz. A magyar pszichoanalitikusok
kozil a szelfpszicholégiai megkozelitéssel mutat rokonsigot példaul Vikar Gyorgy
(1996) és Virag Teréz (2001) munkdssaga, akik feltartdk, hogy a valsagos életszakaszok,
illetve a korai pszichés traumatizicié sordn szerzett sériilések feldolgozasiban fontos

szerepet kaphat az alkoté tevékenység.

A szelfpszicholégia Kohut utdni fejl6désébdl (Karterud-Monsen, 1999) az alkot6i
folyamat pszichoanalitikus magyardzatiban kiemelkedik Stern (2002) elmélete. Stern a

csecsem$  szubjektiv érzéseinek felderitésére villalkozott, és a szelférzeteknek



tulajdonitott kdzponti szerepet. Stern (2002) szelf-fogalma kiilonbozik a kohuti szelf-
fogalomtdl (Kohut, 1971 [2001]). Kohut a szelfet a szelf-reprezenticiok Gsszességeként
hatirozta meg, és az dGnmagunkra — sajat érzéseinkre, gondolatainkra és cselekvéseinkre
— vonatkozé tapasztalatként irta le. Vele szemben Stern a szelférzeten mar nem vala-
milyen konkrét tartalmat, illetve énnel kapcsolatos reflexiét értett, hanem mint az élmé-
nyek szervezésének médjat hatdrozta meg, és 6t £6 tipusat kiillonboztette meg: bontakozé
szelférzet, szelfmagérzet, szubjektiv szelférzet, verbilis szelférzet és narrativ szelférzet. A
szelférzet Stern szerint mér a sziiletéstSl kezdve fokozatosan fejlédik az anyaval, a
jelentds masikkal val6 kapcsolatban. A fejl6désben meghatirozé szerepet tulajdonitott az
interszubjektiv viszonyuldsoknak, a vitalitds affektusok mentén torténd affektiv
Osszehangoldddsnak. A vitalitds affektusok olyan transzmodélis élménymindségek, az
életfolyamatokhoz kapcsol6dé érzések, ,.életteli érzések”, amelyek leginkdbb dinamikus,
kinetikus fogalmakkal (pl. hulldimzd, kirobband, tovating) irhat6k le, és ritmusok, aktivi-
tasok kiilonbozd formdiban jelennek meg. Az affektiv 6sszehangolédas pedig az ezekre
az érzelmi 4llapotokra valé nem tudatos rezonélas, az anya és a csecsemd egymads érzelmi
megnyilvanulasaihoz valé illeszkedése. Stern az alkoté tevékenységet a vitalitasi affek-
tusok tartomdnyaként hatdrozta meg, és a miivészetet a vitalitdsi affektusok kozléseként

fogta fel, amelyben mar a legkorabbi szelférzetek is megnyilvanulnak.

A szelfpszicholégiai megkozelités alapjan a filmalkotas segitséget nydjthat a szelf
egyensulydnak twjrateremtéséhez azaltal, hogy az alkoté (elsGsorban a rendezd és a
forgat6konyvird) pszichés problémadinak megolddsira nem tiineteket képez, hanem
filmeket hoz létre. Az alkot6folyamat ugyanis lehetGséget nyajt szimara, hogy feloldja
a belsé konfliktusait, és megval6sitsa beteljesiiletlen vagyait (Gabbard, 2004). Stern
(2002) a filmnek abbdl a szempontbdl is kiemelt jelentGséget tulajdonit, hogy a hang
és a latvany minGségeinek az Gsszevegyitésével a mivészetek koziil ez képes leginkabb
az intermoddlis integraciora, vagyis a legkorabbi preverbalis élménymindségek
atdolgozasara. Példaként Konigsberg (2010) Bergman Persona-jardl készitett elemzése
idézhetd, aki egyenesen Onreflexiv malkotdsnak nevezi a filmet, amely ,,Bergmanrol
szOl, amint [...] megkisérel a filmmuvészeten keresztiil lelki életével szembenézni, azt
kiaknazni, kiegyengetni — az arra vonatkozé képességérdl és képtelenségérdl szol, hogy
készitsen egy filmet a lelki életérdl” (i.m. 80). Es bar intenziv pszichés konfliktusok
zajlottak Bergmanban — még pszichoanalizisbe is elment, de az esetében nem vezetett
eredményhez —, a filmalkotdssal megtaldlt egy olyan eszkozt, amelynek segitségével
képes volt megmenekiilni a dezintegraciétél, és a filmes 6nanalizis révén atdolgozni
személyes élményeit, Gjrateremteni szelf-egyensiulyit. A filmalkoté folyamatnak
ongyogyitd szerepet lett, amelyben megvaldsulhatott a szelfélménnyel valé6 munka, és

létrejohetett a szelf-kohézié.



Befejezés

Osszefoglalva elmondhaté, hogy a pszichoanalizis kiilonb6z6 alkotaselméletei felhivijak a
figyelmet a filmalkotét jellemzd 1élektani folyamatok Osszetettségére. Az egyes elméleti
modellek k6zos tartomanyét a tudattalan élményanyag, az alkotds gyermekkori gyoke-
reinek és a korrektiv folyamatoknak a hangstlyozisa jelenti, jelentds kiilonbség
mutatkozik viszont abban, hogy az alternativ megkdzelitésmédokra mennyire jellemzé a
patologizal6 szemlélet (példaul Freud, Klein, Kohut megkozelitése), illetve az egészséges
személyiségmiikodés, az autoném pszichés funkcidk feltételezése (példaul Kris és
Winnicott megkozelitése). Valamennyi esetben hianyként meriil fel tovabba, hogy a pszi-
choanalitikus mivészetpszichologia eredendGen egyéni kreativitisban és egy személyes
alkot6folyamatban gondolkodik, igy problémat okoz a kollektiv alkotétevékenység 1élek-
tani modelljének a kérdése, a filmkészitG stab kozosségi mikodésének az elemzése.
Altalaban csak a rendezs, illetve forgatékdnyviré pszichodinamikajanak a vizsgélata
torténik meg, és a filmgyartasi folyamatban résztvevs tovabbi szereplSk pszichés jellem-
z8inek és az interperszonalis hatdsoknak a kutatdsa héttérbe szorul. Célravezetd lehet az
interszubjektivitds (Atwood —Stolorow, 1993) modelljének alkalmazisa, és annak hang-
stlyozasa, hogy a kozos filmalkotési folyamatban valamennyi résztvevd a sajit szubjek-
tivitasaval van jelen, és a folyamatos kolcsonhatas révén a film mint egyiittes konstrukcié

sziiletik meg.
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TANULMANY
Faluhelyi Krisztidn

Az elidegenités hasznarol és kararol

Lars von Trier Doguville-jének (2003) és Manderlayének (2005) a cselekménye egy
brechti szinpad kulisszai kozott bontakozik ki. Az aldbbiakban arra a kérdésre keresem
a valaszt, hogy miként értelmezhetd e gesztus. Miel6tt azonban belevagnék a brechti
esztétika és az elidegenités Doguille- és Manderlay-beli mikodésének a fejtegetésébe,
roviden kitérek a brechti esztétika és a film kapcsolatara, a két film recepcidjara, illetve

arra, hogy miként értelmezem Gket.

A film és a brechti esztétika: azonosulas vs. elidegenités

Bertolt Brecht maga nagyfokd érdeklddést mutatott a film irdnt. Ennek ellenére a film-
készitéssel valé prébilkozasai néhany kivételtdl eltekintve rendre kudarcba fulladtak
(vagy legalabbis 6 maga kudarcként élte meg), s a filmmel kapcsolatos irdsai is csak
meglehet@sen sziik szeletét jelentik az életminek. Brecht filmes karrierje mindazonaltal
korantsem von Trierrel kezd&dik, a brechti esztétika mar a hetvenes években jelentds
filmi recepciéval rendelkezik: 1960-ban a Cabiers du cinéma egy, 1974-ben és 1975-ben
a Screen pedig két kiilon szimot szentel Brechtnek. MeglehetGsen szokatlan még ekkori-
ban, hogy egy filmes folyéirat egy teljes lapszdmot szentel egy alapvetSen mis teriiletrdl,
ez esetben a szinhéz teriiletérdl érkezd alkoténak vagy gondolkodénak.

A Cabiers du cinéma 1960. decemberi Brecht szimiat még nem kovetik komoly
teoretikus vitdk, de jelzés értékd a lap hatvanas évekbeli ideoldgiai eltol6dasara nézve,
tovabba fontos szerepe van Brecht nevének kéztudatba emelésében a film teriiletén (lasd
pl. Jean-Luc Godard munkéssagara valé hatasat). A Screen két szima viszont mar jelentGs
Brecht-recepciét indit dtjara a filmtudomany teriiletén, mely egészen a nyolcvanas évek
elejéig tart. A recepci6 legfébb dilemmaja az, hogy lehet-e alkalmazni (és ha igen, miként)
az elidegenités technikdjit, a brechti esztétikat, Brechtnek a lényegében a szinhaz
médiumaban gyoOkerezG szemléletét a filmkészités és a filmrdl valé gondolkodas
teriiletén. Ezen a ponton kénytelen szembesiilni a recepcié a pszichoanalitikus elméletek

és az apparatuselméletek tapasztalataival. Mig ugyanis a brechti esztétika egyfajta



tavolsagtarté megjelenitésre és befogaddsra torekszik, a nézének a cselekménytdl és a
szereplGktSl valé elidegenitését irja elS, addig a pszichoanalitikus elméletek és az
apparatuselméletek szerint a film esetében ez nem lehetséges, mert a mozi apparatusa
teljességgel maga ald gytri a néz6t. A pszichoanalitikus elméletek szerint a mozi apparatu-
sanak mikodése a tiikorstidium mintdjanak megfelelGen feltételezhetd. Jacques Lacan
szerint a mentdlisan fejlett, de testiségét, mozgdsit, motorikus funkciét tekintve fejletlen
csecsemd a tiikorstddium sordn tiikorképe segitségével azonosul onmagaval, és hozza
létre sajat identitdsat (Lacan, 1949). A mozi pszichoanalitikus elméletei szerint a mozi-
székben {il8, mozdulatlansigra karhoztatott, de mentélisan aktiv, tehét ,,szubmotoros és
szuper-észlelési allapotban” (Metz, 1975, 65.) 16v8 nézd helyzete hasonlé a tiikor-
stidiumban 1év4 csecsem@éhez, s6t mi t6bb, § is képekkel koti le magat, s e képek az &

esetében is hozzajarulnak identitdsa alakuldsihoz. Csakhogy:

»A nézd hidnyzik a viszonrdl, ellentétben a tiikorbenézs gyermekkel, nem
azonosulhat 6nmagaval mint targgyal [...] Ebben az értelemben a vdaszon nem tiikor.
[...] Val6 igaz, hogy a nézé akkor, amikor 6nmagaval mint tekintettel azonosul, nem
tehet egyebet, mint hogy azonosul a kameraval is, amely Geldtte nézte volt azt, amit
most 6 néz...” (Metz, 1975, 63-65.)

A pszichoanalitikus elméletek szerint tehdt a moziban 16 nézg a kameraval azonosul.
Akércsak Lacan, aki hangsilyozza, hogy a tiikorkép csak ,,csaléka kaprazat” (Lacan,
1949, 6), és a tiikkorstddiumhoz a félreismerés funkcidjit rendeli, a pszichoanalitikus
filmelméletek és az appardtuselméletek is hangsilyozzdk a moziélmény illuzérikus

voltat, s6t a mozi egész gépezetét az uralkodé ideoldgia elnyomé apparitusinak tartjak:

»A film az ideolégia tdmaszaként és eszkozeként specidlis funkciét teljesit, mely a
»szubjektumot« egy kozponti hely (legyen az egy isten vagy barmely mas potlék)
illuz6rikus koritilhataroldsa 4ltal alkotja meg. A filmmuvészet, olyan apparatusként,
mely egy meghatirozott (s az uralkod6 ideolégia fenntartdsihoz sziikséges)
ideolégiai hatas kifejtésére rendeltetett, megalkotja a szubjektum fantazmagoéridjat,
s igy kivételes hangsutllyal mikodik kozre az idealizmus fenntartidsidban. Valéjaban
elvéllalja azt a szerepet, melyet a Nyugat torténelme sordn mar sokféle mivészeti
formacié jatszott el.” (Baudry, 1970)

Brecht filmtudomanyi recepciéjanak a legfébb kérdése tehat az, hogy lehet-e alkal-
mazni a brechti esztétikat egy olyan médium esetében, melynek — Ggy tinik — alapvetd
velejaréja a nézdi azonosulds, és amely ennek kovetkeztében nemhogy a kritikai

tavolsigtartast nem teszi lehetGvé, de egyenesen az uralkodé ideoldgia kozvetitGie.

A vita sordn szamos teoretikus amellett érvel, hogy jéllehet a mozinéz3 6hatatlanul
is a kamera szemszogére korlatozott, s nem all lehetGségében mast latni, mint amit a

kamera mutat szimara, mindez még nem jelenti a vele valé azonosulast. Bizonyos



filmes eszk6zok és eljardsok alkalmazasa képes megakadélyozni az azonosulist, és lehe-
tévé tesz egyfajta tdvolsigtarté befogadast (1isd pl. Heath, 1974; Brewster, 1977;
Walsh, 1981). Az érvelés soran legtobbet hivatkozott rendezdk: Jean-Luc Godard,

Daniéle Huillet és Jean-Marie Straub, Rainer Werner Fassbinder és Dusan Makavejev.

A Doguille és a Manderlay recepcidja

Von Trier Dogville-je és Manderlaye mindazonaltal mar korantsem e kérdéseket latszik
feszegetni: egészen méasként adaptaljak a brechti esztétikat, mint az emlitett rendezdk, és
egészen masként is viszonyulnak hozza, illetve az elidegenités kérdéséhez. A Doguille sok
szempontbdl kapcsolédik von Trier korabbi filmjeihez, szdmos olyan motivumot, kérdés-
és problémafelvetést tartalmaz, melyek a rendez§ el6z6 filmjeiben is eléfordultak, igy a
fogadtatésa is szorosan kapcsolddik az életmd addigi recepcidjdhoz. A recepcié egésze
egyértelmien krisztusi figuraként azonositja Grace-t — miként kordbban az Eurépa
(Europa, 1991) f6hését, Leot, és az Aranysziv-trilégia hésndit, Besst, Karent és Selmat —,
s részletesen vagy utaldsszinten kitér a megvaltés és az dldozatvallalds problematikéjara is.
A film recepcidjianak egy jelentSs részét a feminista kritika teszi ki (lasd pl. Flemming,
2010; Mandolfo, 2010): Grace szdmos megprébiltatdson és megaldztatdson keresztiil-
mend, Onfeldldozé és a kozosség dldozatava vilo alakja — akarcsak kordbban az Arany-
sziv-trilégia hésndi — ezittal is nagymértékben mozgdsitja a feminista kritikat, és ezdttal
is erGsen megosztja; von Trier filmjeinek feminista értékelése persze alapvetGen mindig is
szélsGségesen megosztd volt.! A Doguille recepcidjanak fontos részét képezik a teoldgiai
megkozelitések (lasd pl. Orth, 2008; Rissing és Rissing, 2008; Zwick, 2008): jollehet a
kereszténység bizonyos kérdéseit, dogmadit vagy éppen intézményességét mar von Trier
korabbi filmjei is érintették — kiilonosen a Hulldmtorés —, a Doguille-t ezittal teljes egé-
szében atszovik a bibliai szimbélumok és utaldsok, és a torténet egésze a kereszténység
olyan alapkérdései koriil forog, mint az elfogadas/befogadas (t6bbek kozott az isteni sze-
reteté is), a megbocsatas, a megkegyelmezés, az irgalmazis és az itélkezés. S végiil, de nem

utolsésorban rendkiviil fontosak a film moriélfilozéfiai és politikai-filozéfiai meg-

! Mér a Hulldmtérés (1996) megosztotta a feminista recepciot Bess alakjaval kapcesolatban: Egye-
sek tgy vélték, hogy Bess tipikusan a né hagyomdanyos patriarchdlis sztereotipidinak a megteste-
sitGje: jO, tiszta, 4rtatlan, aldzatos, engedelmes, 6nfeldldozd, gyenge, sériilékeny, pszichésen labilis,
kommunikaciés nehézségekkel kiizd stb., s nem véletleniil vilik a torténet végén a patriarchalis tar-
sadalom 4ldozativd. Masok szerint Bess mindenkinél erdsebb, dldozatvallaldsa tudatos, s nem
elszenvedi, hanem felforgatja a patriarchdlis tirsadalmat (lasd Mandolfo, 2010). Hasonl6képp
megoszt6 volt az Aranysziv-trilégia tovabbi filmjeinek fogadtatasa is, de a Dogyville dldozatté vilo,
majd revansot vevs hésnGjének, Grace-nek a megitélése is er6sen megoszté. Mindezeken tal az sem
egyértelmd, illetve az is kérdésként meriilhet fel, hogy miként értelmezhets von Trier azon gesz-
tusa, hogy rendre ttlzdan sztereotip ndi figurdkat jelenit meg: a patriarchdlis reprezentacié Gjrater-
meléseként vagy annak kritikijaként?



kozelitései (lasd pl. Brandt, 2003; Fibiger, 2003; Atkinson, 2005), mely szempontokat

nem nélkiilozik egyébként a feminista és a teoldgiai megkozelitések sem.

A legfébb problémat alapvetGen mindhdrom megkozelités szamara Grace palfordu-
lasa, a krisztusi ginya levedlése, a kisvaros lakdinak lemészarlasa jelenti. Ez az, ami
zavarba ejté a feminista kritika szdmadra, hiszen a kozosség aldozativa valt né végiil
tobbszoros és mordalisan rendkiviil problematikus revansot vesz szenvedéseiért. Ez az,
amivel egyaltalin nem tudnak mit kezdeni a teol6giai megkozelitések, hiszen Grace tette
teljességgel Osszeegyeztethetetlen az wjszovetségi, de még az Gszovetségi morillal is:
»Grace és apja ezzel végleg elhagyja a biintetG-bossziall6 igazsigszolgaltatds paradigma-
jat, mely, még ha faradsdgosan is ugyan, de GsszeegyeztethetS lenne a bibliai Istennel, és
bibliai tekintetben az istenellenes er8k tabordba l1épnek at” (Zwick, 2008, 177)?; ,a film
vége teoldgiai szempontbdl csak ex negativo olvashatd, bizonyos értelemben 6sztonzés-
ként, hogy éppen ellenkezbleg gondolkodjunk” (Orth, 2008, 193). S végiil ez az, ami
leginkabb foglalkoztatja a morilfilozéfiai és a politikai-filozéfiai megkozelitéseket, illetve

a film egyéb értelmezéseit is.

A Manderlay recepcidjat tekintve a legfeltinébb — kiilondsen a Dogville terjedelmes
recepcidjaval szemben — az érdeklédés teljes hidnya. Hogy vajon ez a megszokott von
Trier-i motivumok hidnyanak — Grace itt mar nem krisztusi figura, s bir megal4ztatdsban
van még része bdven, de alapvetGen mar nem egy elnyomott, meggyotort, szenvedd né
—, a hasonl6 formanak vagy éppen a rendkiviil kényes témanak koszonhets-e, kérdéses.
A Manderlay a felviligosodas, a modernség és a modern demokracia olyan alapkérdéseit
feszegeti, mint a szabadsag, egyenl&ség, igazsigos tarsadalom, demokricia, alkotmany,
ndi egyenjogusag, felelGsségvillalas stb., s tobbféleképpen is értelmezhetd. LegelSszor is
a rassz kérdéseire vonatkozdan: Vincent Lloyd a t6rvény és a kegyelem, a metafizika és
az etika szétvalasztasat vall6 politikai teolégia kritikdjaként értelmezi a filmet, s az afrikai
amerikai pragmatizmust igyekszik szembesiteni e kritikdval (Lloyd, 2008). Misodszor a
modernség és a nyugati demokrécidk kritikdjaként: ez esetben a manderlayi k6zosség a
nyugati tarsadalmaknak feleltetheté meg. S végiil az elmult évek migricios valsiga egy
aktudlpolitikai olvasatot is kolcsonozhet a filmnek: eszerint a Manderlay a nyugati
vildgnak a harmadik vildgba t6rténd beavatkozasaként, a harmadik vilagban valé hataro-

zott jelenléteként és pusztitasaként értelmezhetd.

En a tovabbiakban a méasodik mellett szeretnék érvelni, igy a Doguville és a Manderlay
egyiittesen a nyugati kultdra két alappillérének, a kereszténységnek és a modern demok-
racidnak a kritik4jaként, a nyugati kultdra ,torténeteként” értelmezhets — jollehet, ez egy

meglehetdsen sajitos torténelemszemlélet. Visszatérve a Doguille problematikus

2 Az idegen nyelvd szévegek sz6 szerinti idézetei a sajat forditasaim.



kérdéséhez: Grace véres tette egy szerzénél nem Osszeegyeztethetetlen krisztusi mivolta-
val és a kereszténységgel, ez pedig Nietzsche kereszténység-kritikaja. Erdekes, hogy a
Doguille recepcidja sordn Nietzsche neve szinte alig-alig és csak utalds szintjén meriil fel
(lasd pl. Thomas, 2003; Pélik, 2003), holott a Dogville szimos mozzanatibdl és gesztusa-
bél — pl. Grace krisztusi alakjanak kett&sségébdl (kezdeti végtelen passzivitisabdl, majd
erGszakossigibol), aterotizaltsdgdbol, Tom papi figurdjab6l — Nietzsche (1888)
Antikrisztusa koszon vissza (Faluhelyi, 2014). A motivumokon tdl azonban mind a
Doguille, mind pedig a Manderlay torténete egy nietzschei hanyatlastorténetként rajzo-
16dik ki. Deleuze szerint Nietzsche szemléletében a torténelem folyamatos hanyatlasként
rajzolédik ki az élettel szemben fellépd negativ nihilizmus, majd az ezzel szembehelyez-
kedd reaktiv nihilizmus egymasra kovetkezésében?® (Deleuze, 1962, 231-295), s ez mind-
két filmben megfigyelhetS: a Dogville-ben fennkolt eszméivel Tom képviseli a negativ
nihilizmus er@it, s a lakék ellendlldsiaban jelenik meg a reaktiv nihilizmus — illetve végsd
soron Grace ,,gy6zedelmeskedése” is ide sorolhaté. A Manderlayben Asszonyunk Torvé-
nye képviseli az élet erdit, ezt donti meg Grace a gengszterek segitségével, § tehit a
negativ nihilizmus képviselGje, s a vele, illetve az G rendjével szembeni gesztusokban (pl.
Vilma étellopdsiban, Timothy pénzlopasdban) jelennek meg a reaktiv nihilizmus erdi,

melyek végiil sikeresen ald is dssdk Grace allamat (Lloyd, 2008).

A Dogville és a Manderlay igy egy nietzschei szemléletd hanyatlastorténetként
abrazolja a nyugati kulttra torténetét, a nyugati kultdra térténetével (és alapvetéseivel)
szembesiti a nézGt, mégpedig elidegenitve, tekintve, hogy a torténetek egy brechti
szinpad diszletei k6zott elevenednek meg.

A brechti esztétika jegyei a Doguville-ben és a Manderlayben

A Doguille és a Manderlay egy erGsen redukalt térben jatszédik: a padlé fekete (illetve
fehér), az épiiletek, a bokrok, a kutya stb. fehérrel (illetve feketével) vannak felfestve,
a diszlet mind6ssze néhany butordarabbdl all. Brecht szinpadépitkezésének — akarcsak
esztétikdja egészének — a legfGbb célja az illtzidkeltés és a teljes 4télés megakadalyo-
zasa, melynek érdekében jelzésszerd diszletben, rugalmas térben és mozgathaté diszlet-
elemekben gondolkodik. Mindezek tiikrében ugyanakkor kissé ellentmondasosnak

tdnhet az, amit az anyagokrdl és a diszletelemekrdl ir:

»Nem szabad er@szakot tenni rajtuk. Nem szabad elvarni télik, hogy
»atlényegiiljenek«. Hogy a karton azt az illaziét keltse, mintha védszon volna, a fa azt,

3 Deleuze meghatirozasa szerint a negativ nihilizmus az, amikor egy masik vildg idedjit, egy
fels6bbrendd értéket (Isten, lényeg, a j6, az igaz stb.) éllitunk szembe az élettel, illetve allitunk az
élet helyére, melynek kovetkeztében az élet latszatként jelenik meg, és leértékelddik. A reaktiv
nihilizmus pedig az, amikor ezen ideat, fels6bbrendd értéket tagadjuk. (Deleuze, 1962, 231-233.)
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mintha vas volna - és igy tovdbb. [...] A szinpadépit6nek nem szabad
megfeledkeznie arrél a vonzerdrél sem, amelyet maginak a jatéktérnek kell
gyakorolnia a kozonségre. A targyaknak lehet két oldaluk, amelyek koziil egyik a
kozonség felé, a masik a szinész felé fordul, de a szinész felé fordul6 oldalnak is
mivészileg kielégitG képet kell nyidjtania. A szinészt nem kell abba az illaziéba
ringatni, hogy a valddi vildgban tart6zkodik, de bizonyitani kell neki, hogy igazi
szinhdzban van. A j6 ardnyok, a szép anyag, a mélyértelmd berendezések és a jol
kidolgozott kellékek megfogjdk a szinészt. Nem kozombos, hogyan fest a maszk
beliilr§l, hogy mivészi termék-e vagy sem.” (Brecht, 1969, 244-245.)

Ha Brecht sz6vegét pusztin dnmagaban olvassuk, meglehetdsen nehezen képzelhetd el
az a diszlet, mely egyszerre minimalista és jelzésszerd, ugyanakkor jol kidolgozott és
igazi. Von Trier filmjeinek diszlete azonban pontosan hozza ezt a kettdsséget: a diszlet
egésze korantsem illazidkeltd, csak jelzésszerd, ugyanakkor az egyes diszletelemek — pl.

Tom irdasztala — nagyon is igaziak, s rendkiviil aprélékosan és finoman kidolgozottak.

Stephen Heath szerint az epikus szinhdz szinpadépitkezését tobbek kozott a kinai
festészet is inspirdlhatta, mégpedig azon jellemzdje, hogy feliilete szdmos felhasznalat-
lannak, kitoltetlennek, iiresnek ting helyet tartalmaz.* Heath szerint a kinai festészet,
illetve az epikus szinhdz szinpaddnak eme tiressége, kitoltetlensége meghagyja elemei —
s ezzel a befogad6 és az értelmezés — szabadsidgit, s nem kényszeriti ket egy szigord,

kotott rendbe vagy hierarchiaba:

»A kinaiak, mint ismeretes, nem alkalmazzik a perspektiva muvészetét, nem
szeretnek mindent egyetlen néz&pontbdl szemlélni. Képeiken tobbféle dolgot
sorakoztatnak egymas mellé, s ezek ugy oszlanak meg egyetlen lapon, mint egy és
ugyanazon varos lakéi a virosban, nem fiiggetleniil egymastél, de nem is olyan
fliggGségben, amely magat a létet fenyegeti. [...] A kinai kompoziciébol hidnyzik a
kényszer sziamunkra mér teljesen megszokott mozzanata. Ehhez a rendszerhez nem
sziikséges erdszak. A lapok sok szabadsigot tartalmaznak. A szem felfedezGiitra
indulhat. Az 4brazolt dolgok olyan elemek szerepét jatsszak, amelyek onall6an is
létezhetnek, de a képen elfogadott kapcsolat révén mégis egészet alkotnak, ha nem
is oszthatatlan egészet. Ezeket a tablakat szét lehet vigni anélkiil, hogy értelmet-
lenekké valjanak, de nem gy, hogy meg ne valtozzanak.” (Brecht, 1970, 193, idézi
Heath, 1974, 104-105.)

4, A kinai mdvészeknek sok helyiik is van papirjukon. A feliilet egyes részei felhasznalatlannak tin-
nek; marpedig ezek a részek nagy szerepet jatszanak a kompoziciéban: nagysiaguk és formajuk tek-
intetében éppoly gondosan megtervezetteknek tdnnek, mint a targyak korvonalai. Ezeken az iire-
sen hagyott helyeken a papir vagy a vidszon pontosan meghatirozott értékként jelentkezik. Az
alapfeliiletet nem tagadja meg egyszertien a mdvész azzal, hogy teljesen befedi. A tiikér melyben itt
valami tiikr6z6dik, mint tiikor tartja meg érvényét. Ez tobbek kozott azt is jelenti, hogy dicséretre
mélté moédon lemond a nézd teljes lefoglaldsardl, amennyiben annak illaziéjat nem dolgozza ki
végig.” (Brecht, 1970, 193, idézi Heath, 1974, 104-105.)



Brecht szinpadépitkezéssel kapcsolatos megjegyzései ugyancsak Heath feltételezéseit

igazoljak, Brecht ugyanis hatarozottan elutasitja a perspektivikus diszletet is.’

Brecht szinpadi elképzeléseit ugyanakkor kordntsem a Doguville és a Manderlay
igyekszik elGszor megvalGsitani a film teriiletén: mint Heath is utal ra, Godard Minden
rendben (Tout va bien, 1972) cimd filmje, mely a brechti esztétika filmi adaptalasival
foglalkoz6 kutatdsok leggyakrabban hivatkozott filmje, szintén erre torekedett, igy a
Doguville és a Manderlay egyik fontos el6képének tekinthetd.

Szintén a brechti esztétikara jellemzd a fejezetekre tagolds, a fejezetek torténéseinek
Osszefoglaldsa és a cimadas is, jéllehet, von Trier filmjeiben ezek inkdbb csak jelzésérté-
kdek. Brecht célja a fejezetekre tagolassal alapvetGen az, hogy a cselekmény ne egy zart,
egységes egész legyen, melynek eseményei ok-okozati 6sszefiiggésben dllnak egymassal és
egymasbdl bomlanak ki, hanem csak események laza egymasutdnja, melyben az egyes
események teljesen (vagy relative) onalloak és fliggetlenek egymastdl; ezen elképzelés
egyik legtokéletesebb megvalésulasa a Rettegés és inség a Harmadik Birodalomban. igy az
egyes események a tobbi eseménytdl és a cselekmény egészétdl fiiggetleniil, 5nmagukban
szemlélhetdk, s ez sokkal ink4bb lehetGvé teszi a hozzajuk valo tavolsigtarto viszonyulast,
illetve a réluk val6 kritikus gondolkodast. Von Trier filmjeiben ez nem igazdn val6sul
meg: a cselekmény tobbnyire azaltal halad el6re, hogy a szereplék reagilnak az adott
szitudciora, az egyes eseményekre és torténésekre, ami igy Gjabb eseményeket sziil, az

események tehat tobbnyire egymdsbdl kovetkeznek, s egymadssal dsszefiiggenek.

S végiil ugyancsak a brechti esztétikit idézi a heterodiegetikus, azaz a torténet
vildgan kiviili narritor, akinek az eseményekhez és a szerepl6khoz valé ironikus
hozzédédlldsa és ironikus kommentdrjai kiillonosen hozzdjarulnak a nézdének a
torténésektdl valo eltdvolitisdhoz (Biihler-Dietrich, 2008, 75).

A brechti esztétika értelmezési lehetdségei a Doguille-ben
és a Manderlayben

A Doguille és a Manderlay sajatos formdja ugyancsak nem keriilte el a recepci6 figyel-

mét, jOllehet az erre valé reflexi6k valamivel késGbbiek. (Rendkiviil érdekes, hogy a

3 Az a sz06, hogy szinpadkép, amit németiil az emlitett tipust diszletezésre hasznalnak, igen taldlo,
mert leleplezi az ilyen szinpadi épitmények minden hatranyét. Attél teljesen eltekintve, hogy a
nézGtéren csak néhany olyan iilGhely van, ahonnan nézve a kép teljes hatasiban érvényesiilhet, és
minden mas {il6helyrsl tobbé-kevésbé deformilédik, a képnek megkompondlt jitéktér sem a
plasztikussig, sem egy terep tulajdonsigaival nem rendelkezik, habar mindkettét el akarja magarél
hitetni. [...] a mi szinpadképtervezdink [...] fest6knek érzik magukat, és azt allitjdk, hogy van egy
‘vizi6juk’, aminek realizdldsit meg kell kisérelni...” (Brecht, 1969, 241-242.)



formai megkozelitések — Angelos Koutsourakisé kivételével — ugyancsak kizérélag a
Dogville-t tartjak szem elétt, s annak ellenére sem vesznek tudomast a Manderlayrdl,
hogy formailag szinte tokéletesen megegyezik a Dogville-lel.) A német recepci6 érdek-
16dése meglepd médon kordntsem annyira a brechti esztétika mikodésére és jelen-
téségére, mint inkdbb a szinhdz és a film médiumanak sajitos taldlkozasara, illetve
ennek problematizdldsdra irdnyul. Annette Biihler-Dietrich az intermedialitis
elméletei feldl kozeliti meg a Doguville-t, s azt vizsgélja, hogy milyen filmi eszk6zok
altal kozvetitddik a szinpadi koérnyezet, Volker Losch szinpadi adaptéciéja (Schauspiel
Stuttgart, bemutaté: 2005. oktéber 1.) kapcsan pedig azt, hogy miként mdkodik e
szinpadi diszletek kozott forgatott film ténylegesen is a szinpadra helyezve (Biihler-
Dietrich, 2008). Doris Kolesch szintén a szinhaz és a film médiumanak a taldlkozasara
fokuszal, tovabba azt a kérdést feszegeti, sikeriil-e elkeriilnie a filmnek az illazi6-
keltést (Kolesch, 2008). Mind Biihler-Dietrich, mind pedig Kolesch alapvetden a
Doguville filmi jellegét hangsilyozzak.

Lothar van Laak és Angelos Koutsourakis ugyanakkor mar a brechti esztétika szem-
sz0gébdl vizsgalja a film(ek)et. Van Laak érdeklédése alapvetGen nem kizardlag a
Doguville-re irdnyul, hanem az epikus médiumaira és medialitdsira a modernség torté-
nete folyaman, s ennek keretein beliil foglalkozik a filmmel, de nem csupan a Doguville-
lel, hanem a Hulldmtoréssel, a Tdancos a sotétben-nel (2000) és a Dogma 95 projekttel
is. Van Laak abban l4tja a Dogville jelentGségét, hogy von Trier Brecht epikus szinhdza-
nak kozvetitéséhez egy 1j, sajitos megoldast keres a film médiumdban, s ezt egy
intermediélisan formalt filmi elbeszélésben taldlja meg (van Laak, 2009, 327). Jéllehet
a Doguville és a Manderlay formai vildga valéban egyediilallé, van Laak szamos megalla-
pitasat bearnyékolja, hogy teljesen figyelmen kiviil hagyja a hatvanas és hetvenes évek
brechti esztétika jegyében fogant filmjeit (t6bbek kozott Godard, Huillet és Straub,
Fassbinder és Makavejev munkdssigit) és a hetvenes évek masodik felének Brecht-
recepcidjat a filmtudomanyban, aminek kovetkeztében olyan szempontokbdl is attérd
szerepet tulajdonit von Triernek a brechti esztétika filmi adapticidjat illetGen, melyek

esetében ez meglehetdsen kérdéses az emlitett kontextusok tiitkrében.

Koutsourakis szintén nem csupan a Dogville-t és a Manderlayt, hanem von Trier egész
életmiivét igyekszik a brechti esztétika jegyében felmutatni, nagyobb hangsilyt fektetve
az Eurépa-trilégidra, a Dogma 95 projektre, illetve a Dogville-re és a Manderlayre. Ez
utobbiak esetében alapvetSen a brechti esztétika jol ismert és sokat diszkutélt jellemzdit,
a kisérletezést, a torténet modellszerdségét, a negativ példa alkalmazdsit, a médium
kritikai funkcidjanak a kiaknazasit és a produktiv néz8 megteremtésére irdnyuld

torekvést hangsilyozza (Koutsourakis, 2013).



Koutsourakis mtve hosszabb kitérét is megérdemelne, a tovibbiakban azonban
mégis inkdbb a Doguville és a Manderlay egy olyan aspektusit emelném ki, mely az
dltalam ismert recepcié figyelmét mindeddig elkeriilte. Van Laaknak van egy figye-
lemre mélt6 kijelentése, miszerint a Dogville-ben ,a két médium osszekapcsolédasa
tobb is, és mas is, mint pusztin egy médiumnak egy madsik altali idézése. Ez pedig a
masik médium lehetségeinek a cselekményt elére vivs, cselekményt irdnyité integ-
ricidja a filmbe, anélkiil, hogy elmosnd az integrilt médium karakterét.” (van Laak,
2009, 325-326). E megéllapitds van Laak részérdl teljesen kifejtetlen marad a tovabbi-
akban, ugyanakkor tokéletesen illik az dltalam elgondoltak leirdsira. A Doguville és a
Manderlay esetében ugyanis kettds szinten mikodik az elidegenités. Az egyik szint a
nézG szintje, ez a nyilvanval6bb: Lars von Trier a szinpadias diszlettel, a narritorral és
egyéb filmi eszkozokkel elidegeniti a nézGt a filmek cselekményétSl. Az elidegenités
masik szintje a cselekményen beliil figyelhetd meg: itt Grace lesz az, aki elidegenitddik
Dogville és Manderlay lakoéitdl, illetve a Dogville-ben és a Manderlayben torténtektdl,
végsG soron tehat sajit torténetétdl.

Ha Dogpville-t ténylegesen is annak tekintjiik, ami, tehat egy szinpadnak, akkor alap-
vetGen annak lehetiink tanti a film soran, hogy miként valik Grace brechti nézévé:
miként szembesiil bizonyos eseményekkel (torténetesen a sajat bGrén keresztiil),
miként gondolkodik el réluk, és miként reagal rajuk. Ne siessiink azonban elére, hiszen
sem Grace nem sziiletett brechti nézének, sem pedig Dogville nem mikédott mindig
is brechti szinpadként. A torténet elején Dogville a latszat ellenére is egy tisztes, rendes
polgari illaziészinhdzként midkodik, melynek tizemeltetGje Tom. Tom rendszeresen
gytléseket tart, melyek soran sziirke, monoton, unalmas és egyhangu elGadasokkal
terheli a 1ithatéan érdektelen és dltaldban — feltételezhetGen — passziv k6zonséget. Ebbe
a szinhazba érkezik Grace, aki ,nem azért maradhat Dogville-ben, mert bajban van,
hanem mert Tom fel szeretné hasznilni azon tézisének szemléltetésére, hogy Dogville-
nek meg kell tanulnia az elfogadést.” (Biihler-Dietrich, 2008, 76) Grace nem has-vér
emberként, hanem szemléltet eszkozként, példaként, jel karakterére redukdlva ma-
radhat Dogyville-ben, aminek kovetkeztében ,,a k6zosség megengedi maganak, hogy
sajat kénye-kedve szerint hasznalja és értelmezze e jelet.” (Biihler-Dietrich, 2008, 76)

Grace tehat totalis passzivitasra itéltetik Tom illtziészinhazaban.

Grace brechti nézGvé vilasa a torténet végén kovetkezik be, mégpedig a brechti szin-
pad eszkozeinek midkodésbe lendiilésével. Apja érkezése utin a meggyotort, megkin-
zott és megalazott, krisztusi onfeldldozdsiban azonban mindvégig allhatatos Grace a
Cadillacben a kereszténység és a kegyelemtan nietzschei kritikajaval kénytelen szembe-

stilni, majd onnan kiszallva a kegyelem kérdését meghdnyni-vetni. Mint ahogy az j6



eldre sejthetd, a kereszténység és a kegyelemtan nem sok eséllyel indul Nietzsche ellen
egy brechti masinéridban.® A kovetkezs jelenet mindazondltal szimos apr6, mégis
rendkiviil jelent8s és figyelemre mélté6 mozzanatot rejt magdban. Legel&szor is, hogy
apja melldl kiszéllva Grace még egyértelmden a kegyelem partjan all: mikdzben apja
szavait mérlegeli, elérzékenyiilve és szeretettel tekint végig Dogville-en. Masodszor —
ami felett a recepcié nagy része atsiklik —, hogy a dontést Grace egyediil hozza meg,
magdhoz a dontéshozatalhoz Grace apjanak nincs kéze. S végiil, de nem utolsé sorban,

hogy mi segit e dontés meghozataldban.

A Cadillacbdl kiszéllva Grace, mint fentebb volt réla sz6, egyiittérzGen és jéindulattal
gondol Dogyville lakosaira, egészen addig, mig a felhék mogiil el nem bukkan a Hold.
Az egyébként az éj sotétjébe jotékony fényt lopé Hold ezittal azonban nem mads, mint
egy brechti reflektor, mely az epikus szinhdzban alapvetGen a nézé figyelmének az ébren
tartasat szolgalja. Brecht szerint a szinpad éles megvilagitasa megakadélyozza, hogy a
nézGk belesiippedjenek a kényelmes székekbe, s hogy dtadjak magukat az illaziénak: ,a
szinpad kiilonosen éles megyvildgitisa (mert higgadt j6zansagatol fosztja meg a nézét a
félhomalyos vilagitas [...]) és a fényforrasok lathaté elhelyezése” kiillonésen alkalmas e
célra (Brecht, 1969, 166). Grace a fény hatasara kezdi atgondolni a kegyelem dilemmajat,
s a fény hatasira kezdi egészen mas szinben latni a varost és lakoit. Ebben a pillanatban
valik brechti néz6vé, amennyiben a brechti nézGség lényegét a reflektdlasban, a

reagalasban, a véleménynyilvanitasban és a cselekvésben latjuk. Mint Brecht irja:

»INem elegendd a szinhaztdl csak ismereteket, a valésdg tanulsdgos tiikorképeit
kivanni. A mi szinhdzunknak fel kell ébresztenie a megismeréshez val6 kedvet, meg
kell szerveznie, hogy az emberek a valdsig megvéltoztatisiban szérakozdst
taldljanak. A mi k6zonségiinknek nem elég latnia a lelincolt Prométheusz megsza-
baditdsat, hanem véigyat kell kelteni benne, hogy & akarja megszabaditani.” (Brecht,
1969, 549.)

Grace nem pusztin nézi a vildg szenvedéseit, hanem igyekszik tenni is ellene, s ha e
szenvedés oka torténetesen Dogville, akkor igyekszik megszabaditani téle —
mondhatndnk nem kevés irénidval, vagy ahogy & fogalmaz a Cadillacbe visszaszillva:
»Erre szeretném hasznalni a hatalmat, ha nem banod. Kicsit szeretném jobba tenni ezt
a vildgot.” Grace brechti nézévé valasit mindazondltal nem lehet ennyivel elintézni,
hiszen Dogpville elpusztitdsa mordlisan alaposan bedrnyékolja a brechti nézé fogalmat;

a késébbiekben erre a kérdésre még visszatériink.

¢ E kijelentés elsére talin meglepd lehet, de mint ahogy Alain Badiou t6bbszér is hangsilyozza,
»Brecht sokszor kozelebb éllt Nietzschéhez, mint Marxhoz.” (Badiou, 2005, 86.) Badiou pedig
éppen a fentiekben is emlitett aktiv és passziv erék nietzschei ellentétét emliti pAirhuzamként.



Manderlaybe mar brechti nézéként érkezik Grace, s alapvetGen ekként is sz6littatik
meg: apjatdl megvan a hatalma a cselekvéshez, a keritésen beliilrdl, tehat a szinpadrdl
kisiet§ fekete né pedig arra kéri, hogy menjen be, tehit 1épjen a szinpadra, s nézze meg,

mi torténik ott, mondjon réla véleményt, itélkezzen és reagiljon.

Manderlay — jéllehet, a torténet elején még nem tudja a néz3, de mint a végén kidertil
— még inkabb szinhaz, mint Dogyville: a fehérek és a feketék valdjdban mar évek 6ta csak
eljatsszak a rabszolgasigot, évek Ota mesterségesen tartjdk fenn a rabszolgasig
intézményét, mivel a hirtelen véget éré habort utin Asszonyunk és William gy itélték
meg, hogy sem a feketék nem készek még az 1j vilagra, sem az 4j vilag rajuk. Manderlay
tehat a rabszolgasdg illuzérikus vilagat kindlja a modern demokracia veszélyeivel
szemben. Grace érkezéséig Manderlay illaziészinhdz minden elemében: a szinpad és a
nézGtér elvélasztisitdl kezdve (hiszen keritéssel van elzirva a kiilvilagtdl) egészen a
tényekig. Itt ugyanis nem az éles megyvildgitds van nagyra értékelve, hanem a félhomaly:
mint ahogy a torténet végén William elmondésabdl kideriil, a feketék korabban 4ldasként
tekintettek a déli sorakozéra, tekintve, hogy a sorakozépélya az egyetlen arnyékos hely

a birtokon, mely enyhiilést nyqjt a kinzé hdségben (tehat a fénnyel szemben).

Grace, korantsem annyira a dogyville-i sikerein felbuzdulva, mint inkdbb annak ,,j6va-
tétele” érdekében, elvéllalja Manderlay tigyét, s megprobalja felszimolni a rabszolgasig
intézményét, azaz Manderlay illaziészinhdzit, melyben, mint sejthetd, nem sok
koszonet lesz. A szinpad és a nézGtér megbontisa (a kapuk megnyitdsa) — jéllehet, Grace
és a torténet szereplSi errél nem szereznek tudomdst — tragédidba torkollik: a
valamikori tiltott hatart atlépni merészelS egyetlen szerepld, Burt az életével fizet érte.
Rajta kiviil csak Doctor Hector jar ki-be rajta, ami szintén kizdrélag negativ
kovetkezményekkel jar. Grace-nek a feketékkel szembeni tavolsigtartasa szintén szimos
problémat sziil: mig Jim és Jack Osszekeverése csak Grace-re magira nézve lesz
megalazé (lasd Timothy megjegyzését: ,Becsapés. En sem tudtam ket soha
megkiilonboztetni. MindkettS szines, mindkettd gondor hajia. Minek kozelebbrdl is
megnézni Gket?”), addig Timothy jellemének félreismerése az egész kozosség szamara

lesz végzetes.

Mint lathaté tehét, az elidegenités eszkézei nemcesak a nézdre, hanem a cselekményen
beliil, a szerepl@kre is hatnak. A nézdre és a szereplSkre haté elidegenit§ eszkdzok
részben kiilonbozbek, részben viszont ugyanazok: a szikebb értelemben vett filmi
eszk6zok (a képi kompozicid, a kameramozgas, a vagas stb.) és a narrator csak a nézék
elidegenitésében vesznek részt, ugyanakkor a brechti szinpad elemei (a tér, a diszlet, a
vildgitas stb.) mind a néz3, mind pedig a szereplSk elidegenedéséhez hozzajarulnak. Ami

ez utébbi esetében kiilondsen figyelemre mélté — s a Doguville és a Manderlay ebbdl a



szempontbdl egyediilallé —, hogy az elidegenités szinpadi eszkézei nem pusztan reflek-
tal6, kommentél6 funkciéval birnak, nem pusztin reflektéljidk, kommentaljik a cselek-
ményt, hanem bele is avatkoznak annak folydsiba: Grace ezeknek koszonhetGen dont
ugy a Dogville-ben, ahogy dont, de kihatassal vannak a szerepl&k kozti viszonyok és az
események alakuldsdra is. Arrél van tehit sz6, hogy az elidegenités litszolag formai
eszkozei a cselekményen beliil is, a tartalomra nézve is rendkiviil erés formald, alakité
hatdssal vannak, van Laak megfogalmazasival: az elidegenités formai eszkozei

cselekményt eldre vivg, cselekményt irdnyit6 funkciéval birnak.

Az egyik legfébb kérdés mindezek utan az, hogy vajon miként szeretné lattatni von
Trier az elidegenités technikdjat, illetve hogy miként lehet gondolkodni mindezek utin
az elidegenités technikdjarél, és miként lehet értékelni azt? Ha az elidegenités
nyilvanval6bb szintjét vessziik — tehat a néz§ elidegenitését — azt feltételezhetjiik, hogy
von Trier azért nydl vissza a brechti esztétikihoz, mert nagyra értékeli azt, azért
alkalmazza az elidegenités technikdjit, mert fontosnak tartja azt. Mindezt — az
elidegenités esztétikdjanak nagyra becsiilését — alatdmasztani latszik von Trier egész
életmdve, s a recepcié is. Ha azonban az elidegenités masik szintjét nézziik, hogy
milyen kovetkezménnyel jir az események alakuldsira és a szerepl6k kozotti
viszonyokra nézve, akkor kizirélag az elidegenités pusztité hatdsainak lehetiink tanti:
Grace ennek hatisidra semmisiti meg Dogyville-t, ennek hatasira alakul Ggy a viszonya
elészor a dogville-i, majd a manderlayi kozosséggel, ahogy stb. Vajon nem sugallja-e
mindez azt, hogy a tavolsigtartis, az elidegenités esztétikdja Shatatlanul is pusztitd

hatést és mordlisan problematikus?

Ertelmezésem szerint a Dogville-b6l és a Manderlaybsl nem kovetkezik a brechti
esztétika alapvetSen pusztité és mordlisan karos jellege. Dogville megsemmisitésébdl —
akar krisztusi alakként, akar brechti néz8ként koveti el Grace — nem kovetkezik sem a
kereszténység, sem pedig a brechti esztétika pusztité és moralisan karos jellege. Von
Trier filmjeinek rendszeresen visszatér§ dramaturgidja, hogy egy-egy kulturélisan
egyértelmden elismert és nagyra értékelt tulajdonsdgot, torekvést, célt, elvet vagy
eszmét — ilyen tobbek kdzott a masik megértése, a masik irdnti empdtia, a masikkal valo
azonosulds képessége A biin mélységében (Forbrydelsens element, 1984), az 4dldozat-
vallalas a Hulldmtorésben, a Tdncos a s6tétben-ben és a Doguille-ben, a kritikai bealli-
toédas az Ididtdkban (Idioterne, 1998) — egy egészen sajitos és specidlis szitudcidba
helyezve és konzekvensen ragaszkodva hozzda a végsSkig tilfeszit, ami rendszerint
pusztité kovetkezményekkel jar. Mindezekb3l nem kovetkezik azonban egyértelmien
e tulajdonsagok, torekvések, célok, elvek és eszmék alapvetSen pusztité jellege. Von

Trier filmjei sokkal inkdbb arra vildgitanak ra, hogy kulturalis alapelveink és értékeink



kontextusfiiggbek, illetve, hogy nincsenek olyan kulturélis alapelveink és értékeink,
melyek mindig és minden koriilmények kozott feltétel nélkiil mikodnek, melyekre

mindig és minden koriilmények kozott feltétel nélkiil lehet alapozni.
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TANULMANY
Eré6s Ferenc

Emlékezet és utoemlékezet a holokauszt utani
magyar irodalomban és filmen

A masodik generacié mint élménykozosség

Az 1970-es évek végén kezdtiink mélyinterjikat késziteni a holokauszt masodik
generacidjahoz tartozé nemzedéktirsainkkal, tehit olyan személyekkel, akiknek
sziilei talélték a holokausztot, és akik a masodik vildghabort utan sziilettek, nagy-
jabol 1945 és 1956 kozott. Az interjasorozat 1981-ben kezdddott, elGszor Stark
Andras és Bakesi Ildiké, majd Kovacs Andras, Lévai Katalin és sok mas munkatars
kozremitikodésével (Erds, Kovacs, Lévai, 1985).! Utdlag, harom és fél évtized tavla-
tabdl visszatekintve, ez a kutatds fontos emlékezetpolitikai cselekvés volt, mivel
el8szor probalta megtorni a hallgatast arrdl, hogy mit jelentett a holokauszt utan
felnéni Magyarorszagon olyan csalidokban, amelyek a sziil6k iildozésének, meg-
hurcoltatasidnak és szenvedésének, és szamos csalddtag, barat, ismerGs elvesztésének
emlékét Grizték, és igy a holokauszt sebeit adtik it a kovetkezd genercionak.
»2Hogyan tudtad meg, hogy zsid6 vagy?” — hangzott az egyik kérdés, amelyre a
tipikus (bar nem kizarélagos) valasz az volt, hogy ezt a megkérdezettek csak sokkal
késébb, kamaszkorukban vagy felnGttkorukban tudtik meg, 6k maguk fedezték fel
kiilonb6zs utaldsokbdl, és gyakran kiviilrél, brutalis ,.felvilagositds” formajiban
kaptdk meg az ,,informaciot”:

»lizenkettS-tizennégy éves lehettem, amikor az iskoldban felszedtem olyan kifejezéseket,
hogy zsidrdkok meg hiilye zsid6, aztdn amikor ezeket otthon haszndltam, anélkiil, hogy
igazdn tudtam volna, hogy mit jelentenek, akkor keriilt el6szor sz6ba a téma. Ez volt az elsé
alkalom, hogy elmondtdk: vigydzz, te is az vagy! Széval haszndltam ezeket a kifejezéseket,
anélkiil, hogy tisztdban lettem volna a sajdt szdrmazdsommal... Valami olyasmit mondtak,
hogy vannak buta emberek, akiknek ilyen elGitéleteik vannak. A dolog le volt ontve valami-

I A kutatés torténetérdl, személyes, szakmai és politikai hatterérdl 14sd részletesen Lénart, 2016.



lyen ideolégiai maszlaggal, hogy nem szabad igy beszélni, és csak mdsodsorban emlitették,
hogy én is zsid6 vagyok. Valahogy gy, hogy hdt jobb, ha tudod, hogy te is zsidé vagy, nem
mondom, hogy errdl beszélni kell, azt sem, hogy titkolni kell. Erre megkérdeztem, hogy mit
mondjak, ha kérdik, hogy milyen valldsi vagyok, mire a frappdns vilasz az volt, hogy mond-
jam, hogy felekezeten kiviili.”

A ,hogyan tudtam meg?” kérdés metaforikus médon egy egész nemzedék tanécs-
talansdgat, szorongasat, rossz kozérzetét fejezte ki azzal kapcsolatban, hogy mi
is az & helye, identitdsa egy olyan tarsadalomban, amely az & el6deit szarmaza-
suk miatt zarta ki, aldzta meg és pusztitotta el, fiiggetleniil attél, hogy azok
személyes identitdsukban minek, kinek vallottdk magukat, zsidénak, magyarnak,
mindkettének vagy egyiknek sem. ,,Zsidonak lenni”: ez a misodik generaciéhoz
tartozé interjualanyok legtobbje szdmara elsGsorban az {ildozott, diszkriminalt
csoporthoz val6 tartozas tudatit jelentette, egyfajta szubkulturilis identitast,
élménykozosséget, amely elsGsorban az utaldsok nyelvén — Mérei Ferenc kifeje-
zésével ,az élménykozosség anyanyelvén” — artikuldlédott. Az utalds Mérei
szerint nem mds, mint egy adott élménykozosségen, vagyis kozos élményekkel
és torténettel rendelkezs csoportokon beliil az eredeti élmény valamely részle-
tének (egy-egy szénak, gesztusnak, mozdulatnak, képnek) a felidézése, amely
elegendd ahhoz, hogy az élményt a maga teljességében wjra atéljiik. Az utalas ,,a
még Aattiizesedett, a valésagtol liiktets élmény egy konkrét részletének kivaldsa
és visszaugrasa a tudatba, de tgy, hogy az eleven élmény teljes érzelmi fesziiltsé-
gét képviseli” (Mérei, 1985, 14).

Kertész Imre Felszdmolds cimd regénye (2003) néi fészereplGjének, Juditnak
az egyik monolégja j6l megmutatja az emlékezet utaldsos mikodésmaodjat:

Egyszerre itt voltak kisldnykorom szo6rnyii szavai: a zsidé titok. Mindig valamilyen mély,
sz0r6s hangon mondtam ki magamban a sz6t, a szememet lehunyva. Afféle hivészé volt ez,
mds f6bids szavaimra: Auschwitz. Megolték. Elveszett. Odaveszett. Tulélte. Eszembe jutta-
tott mindent, nyomaszté gyerekkoromat, amely ilyen szavak drnyékdban tellett... Naponta
meg kellett kiizdenem az ép elméért, azért, hogy normdlis maradjak. Utdltam, hogy zsidé6
vagyok, s még jobban utdltam volna, ha letagadom.” (138.)

Ez az élménykozosség zarvanyt alkotott a magyar tarsadalomban. Tagjait sajatos
marginaliz4cié jellemezte: nem a tirsadalom periféridjan éltek, hanem a tirsadal-
mi kommunikécié szempontjabdl voltak elszigeteltek, kizdrva a tirsadalom kollek-
tiv emlékezetébdl, amely az & torténeteikrdl és dltaldaban holokauszt térténetérdl
nemigen volt hajlandé tudomast venni. Németorszdgban, ahogy Aleida Assmann
Rossz kozérzet az emlékezetkultiirdban cimd konyvében (2016) kimutatja, mar a
hetvenes években — részben az 1968-as nemzedék szinrelépésének kovetkeztében



— megtort a holokausztot, az dldozatokat és a tetteseket 6vezd tarsadalmi és csala-
di hallgatas, a ,kommunikativ hallgatas” és a héritds id&szaka, és megkezdSdott
egy Uj emlékezettorténeti szakasz, a malttal valé szembenézésnek és a multfeldol-
gozdsnak maig tart6 szakasza. Ez, mint Assmann megjegyzi, egyaltalin nem egy
mindenre kiterjedd feltaras volt, hanem egy egész életen keresztiil tart6 eréfeszités
maradt, amely sajatos elharité mechanizmusokat is magaban foglalt. (A. Assmann,
2016, 74.) Magyarorszagon azonban szinte kizarélagos maradt az elharitas és a vé-
dekezés, még mindig tartott a ,,gyaszra val6 képtelenség”, mindannak a biintudat-
nak, szégyennek és szorongasnak az elharitasa, amelyet tirsadalom kiil6nb6z4 cso-
portjai éreztek a veszteségek — a sajat maguk 4ltal okozott és az altaluk elszenve-
dett traumak — miatt. (A. és M. Mitscherlich, 2014)

A holokauszt utdni masodik nemzedéket mint élménykozosséget az utalasok
stird haléja fonta koriil, olyan regények, filmek és mas mivészi alkotdsok sora,
amelyek éppen a hidnyra, a kommunikiciéképtelenségre hivtik fel a figyelmet.
Szérvanyosan mar az 6tvenes évek végétdl, a hetvenes évek kozepétdl pedig egyre
gyakrabban jelentek meg memodarok, dokumentum- és fikciés regények, elbeszélé-
sek, versek, amelyek a kdzép-eurdpai zsidé tapasztalatot, elsGsorban a holokauszt
élményét dolgoztik fel, sziikségszerden beleiitkbzve az identitds probléméjaba.
Keszi Imre Elysium cim( regénye 1958-ban jelent meg, a hetvenes évek magyar iro-
dalmaban pedig olyan alkotasokkal talalkozunk, mint példaul Gergely Agnestsl A
tolmdcs (1973), Ember Mariat6l a Hajtitkanyar (1974), Gyertyan Ervintdl a
Szemiiveg a porban (1975), Kertész Imrétdl a Sorstalansdg (1975) Somly6 Gyorgy-
t6l A rampa (1984), Lengyel Pétertdl a Cseréptorés, (1984) Nadas Pétertdl az Egy
csalddregény vége (1986) és az Emlékiratok konyve (1986) vagy Konrdd Gyorgytdl
A cinkos (1986).2 Es természetesen a korszak nagy filmjei és rendezdi, Szabé Istvan,
Sandor Pal, Gardos Péter, Jeles Andras, Hersk6 Janos, Gazdag Gyula...3

Gergely Agnes A tolmdcs cimd regényében igy jellemezte ennek a
nemzedéknek az élethelyzetét: ,,Ha az ember olyan zsid6, aki mar zsidéul érezni
és gondolkodni nem tud, s amellett megmaradt benne a zsidé probléma-
érzékenység, akkor igazan tragikus a helyzete.” Az egyik interjualany pedig igy
fogalmazott:

»Az, hogy zsid6... egy tdrgytalan szorongdst jelent szdmomra. Van egy olyan tapasztalatom,
hogy a zsidé csalddokban nevelkedett fiatalokban mintha tobb lenne az érzékenység. Es ha

2 A zsid6 tematika Gjabb irodalmi feldolgozasarél lasd még Horvath, 2005; Menyhért, 2008;
Szdcs, 2011; Sanders, 2004.

3 Lasd a Zsid6 sorsok magyar filmen c. kdtet tanulmanyait (Surdnyi [szerk.], 2015).



ez igy van, nem véletlen, mert az emberek a nevelésben dtadjik a gyerekeiknek a sajdt
félelmeiket és a sajdt iildoztetéseik élményét és nagyon sok mindent, kimondatlanul, apré
gesztusokkal, Gsszerezzenésekkel, azzal, hogy mit hallanak ki egy zenébdl, vagy mit olvasnak
ki egy konyvbdl...”

A ,zsid6 problémaérzékenység” és a zsidé tudat hidnya kozott fesziil§ para-
doxon kovetkeztében a szerz8k és alakjaik zsidé identitdsa sok esetben meg-
foghatatlanna valik, az olvasé, a nézd, az értelmezs ,,rejtvényfejts” feladata, sGt
kalandja, hogy kibogozza a rejtett utaldsok sz6vedékébdl az identitdst, amely
persze kiilonféle személyes és tarsadalmi poziciékbdl, téri és idGi perspektivak-
bél személve mindig valtozé arcait mutatja meg. Ezért valhatott vitdk, olykor
szenvedélyes vitdk targyava az a kérdés, hogy vajon zsid6 volt-e Nemecsek a Pdl
utcai fitkban, Mindarik, a mosoddas Sandor Pal Régi id6k focija cimd filmjében,
maga Hannibdl tanédr ar Fabri Zoltin Hannibdl tandr drjaban, a Parcen Nagy
csalad Déry Tibor Befejezetlen mondataban.

Heller Agnes egyik tanulmanyéban egyenesen a magyar zsid6 irodalom ,,zsid6t-
lanitasardl” beszél, Molnar Ferenc, Déry Tibor és Lengyel Péter (Cseréptiorés) pél-
déja kapcsan: ,,Olyan magyar zsid6 irékrol beszélek, akik zsido élettapasztalatokat
irtak meg, s azokrél mesélnek, akiknek gesztusait, viselkedési mintdit, tovibba
pszicholbgidjukat, modorossigaikat kisgyermekkoruk ota értették s értelmezni
tudtak. Naluk tehat tipikus 6nreprezentaciérdl van sz6. De ami 6nreprezenticio,
mégsem jelenik meg miveikben 6nreprezentacidként. A figuraik zsidé identitasat
letagadjak. Ezek a magyar zsid6 ir6k ugy abrazolnak zsidé figurdkat, mintha azok
nem volnanak zsidok. Oskeresztény iratokat osztogatnak szimukra, mar a név-
adassal is. Magyarul szélva, zsidétlanitjak a regényeikben fellépd zsid6 figurakat.”

(Heller, 1997, 353.)

A zsid6 identitds tagaddsdra, vagy inkabb ,maszkoldsira”, rejtjelezésére, az
utaldsos ,athallasok” rendszerére szinte egész életmivek épiilnek, példaul
Orkény Istvané vagy Szabé Istvané. Mai perspektivabél tekintve azonban olykor
kiugréan evidensnek latszik az a zsidé problematika, amelyet az alkoték és a
korabeli befogad6k nem hangsulyoztak, szandékkal vagy szandék nélkiil 4rnyék-
ban hagytak. Példaul Orkény Istvan novelldinak abszurd irénidja a holokauszt-
taléls egzisztencidlis helyzetének sajatos feldolgozasa (Kalocsai, 2014). Szabé
Istvan pedig ,szinte a kezdetektSl kezében tartotta azokat a szdlakat, amelyek-
b6l A napfény izének anyagat szétte. A Sorsok sorsvazlatai negyedszdzadon at
fel- felbukkantak a korabbi alkotasokban is.” (Haldsz, 2015, 111.) A Sonnen-
schein név — A napfény ize héseinek eredeti csaladneve — felbukkan mar az 1979-



es Bizalomban, majd az 1984-es Red! ezredesben is. A figurdk tehat — Heller kife-
jezésével — ,Gskeresztény irataik”, megvaltoztatott neviik ellenére — zsidok
maradnak, még ha ezt éppen 6k maguk sem akarjak.*

A holokauszt utani masodik generaci6 el8szor nagyrészt éppen ezen az intel-
lektudlis és mivészi sikon taldlkozott a zsid6 identitds problémajaval, és ez a
taldlkozés tulajdonképpen sajit tapasztalatait reprodukalta — ami az elhallgata-
sokat, az utaldsokat, a félig kimondasokat illeti. A tudomanyos, irodalmi és képi
megfogalmazasok bizonyos értelemben onértelmezési modellekké valtak. A
személyes élettorténetek, Onéletrajzi narrativumok kibontdsidhoz a kulturélis
mintdk nem voltak elegenddk, ehhez le kellett kiizdeni azokat a belsé gatakat,
elfojtasokat is, amelyek a zsidsdggal kapcsolatos személyes élmények és tapasz-
talatok kommunikalasdhoz voltak sziikségesek. Az a kiilonos helyzet alakult ki,
hogy bar a kulturalis emlékezet szdmara sok minden hozzaférhetd volt, a kom-
munikativ emlékezetben 6ridsi hidnyok, veszteségek titongtak.’

Az interjuk j6l mutatjdk ezt a hidnyt, a felidézhetetlenség ,,zéré narrativu-
mait”: ,,Az apdm nem nagyon beszél a maltjarél. — Széval semmiféle emberi
ténykép... Egyetlen sz6t sem tudok, semmit. — Targyi nyoma nincs annak, hogy
apam létezett-e egyaltalin. Semmi” — mondja egy interjialany. De az is nyomon
kovethetS, hogy a zér6 narrativumokbdl hogyan bontakozik ki — utaldsokra,
toredékes emlékekre, fragmentumokra tidmaszkodva - valamilyen torténet,
tragédia, traumatikus esemény, amelyet az el6z6 nemzedék élt at. Gyakran
stritett ,,egyperces novellikként” jelennek meg ezek a torténetek:

»Az édesapdm orvos volt. Ott is kérhdzban dolgozott, hires ember mellett, Mengele mellett.
Igyekezett, akinek lehetett, megmenteni az életét. Sok hires ember halt meg a kezei kozott.
Brédy, aki feltaldlta a kriptonégdt, és még sokan mdsok.”

»Apdmnak a testvére 1igy pusztult el, hogy érettségi napjdin hivtik be munkaszolgdlatra. Lent
az udvaron Osszegyiijtotték a zsidokat, és az egyik szomszéd megszdlalt, hogy »hol van a
Béluska, az mdr elmult tizennyolc éves, neki is mennie kelll«, és igy vitték el. Azéta is ott
lakik a hdzban ez a szomszéd.”

Utéemlékezet a magyar irodalomban

A holokauszt utdni masodik generacié legnagyobb kérdése az volt, hogy az utala-
sok nyelvén alapul6 élménykozosséget hogyan lehet emlékezd kozdsséggé alakitani,

4Lasd errdl még: Portugues, 2015.
5 A kommunikativ és a kulturalis emlékezet fogalmardl lasd Assmann, 1999.



mas széval, az el6z6 nemzedékek emlékeit és a sajat emlékeiket koherens torténet-
ben integrélni. Az el6dok emlékeinek élményszerd felidézését — még ha téredéke-
sen is — utéemlékezetnek nevezhetjiik, abban az értelemben, ahogyan Marianne
Hirsch hasznalta ezt a kifejezést. Meghatarozasa szerint ,,Az utéemlékezet a kultu-
ralis, vagy kollektiv traumat talélék gyermekeinek a sziil6k tapasztalatidhoz valé
viszonya, amely tapasztalatokra a leszdrmazottak csupan a felnovekvésiiket végig-
kisérG elbeszéléseken és képeken keresztiil »emlékeznek«, mikézben ezek mégis
olyan erdsek és monumentdlisak, hogy sajat emlékeket is képesek generilni.”
(Hirsch, 2014, 190.) ,,Az utéemlékezet [...] az 6rokbefogadas segitségével torténd
visszamendleges szemtanisig, amelynek révén mdasok traumatikus élményeit és
azokrol sz616 emlékeit tgy éljiik meg, mintha a sajatjaink lennének, sét élettorténe-
tiinkbe is beillesztjiik Gket. Ezéltal az elnyomott és ild6zott Masikkal kialakitandé
viszonynak is modellértékd eszkoze lehet: ahogy én »emlékezem« a sziileim
emlékére, ugy tudok »emlékezni« barki més szenvedésére is.” (Uo. 191-192.)

Az utéemlékezet attori a kommunikativ és a kulturalis emlékezet hatarait, mivel
az emlékezeti anyagot a kommunikativbdl atteszi a kulturélisba, hozzaférhetGvé
téve ezeket az emlékeket a kovetkezd, a harmadik vagy negyedik nemzedék
szdmdra, ugyanakkor a kulturélis emlékezetet tjra kommunikalhat6va teszi. Atéls-
je pontosan tudatidban van annak, hogy emlékei nem azonosak a valésiaggal Az
utéemlékezet medialt, kulturdlisan kozvetitett, ugyanakkor érzéki, de nem hallu-
cinativ, hanem imaginativ, éppen ezért a kreativitis forrasa lehet. Nem azonos a
traumatikus események mimetikus felidézésével vagy hallucinativ reprodukcidja-
val, ami a holokauszt traumaban mint poszt-traumatikus stressz-zavarban szenve-
dékre jellemz§ lehet. De nem azonos a ,,masodik generaciés szindrémaval” vagy
masodlagos traumatiziciéval sem, amely oly gyakran fordul el§ a talélGk gyerme-
keinek korében. Az utéemlékezet Eva Hoffman kifejezésével ,kozvetett tudas”,
ami mindannyiunkat kisért, akik ,utdna” jottiink. A huszadik szdzad drdmai ese-
ményei alapvetéen beleszélnak életrajzunkba, ratelepiilnek sajat életiinkre, ural-
kodnak felette. ,,Nem latjuk Sket, mégis szenvediink téliik, hatdsaikat kozvetlentil
érezziik. A hozzajuk valé viszonyunkat meghatirozza »poszt-sigunk«, »utinisa-
gunk«, a tudds nagy ereji, de medialt formai, amelyek beléle szdrmaznak.”
(Hoffman, 2004, 25.) Az utéemlékezet a torténelem személyes interpreticioja,
paradox jelenség: a tavollevé tanisagtétele, abban az értelemben, hogy a tanti nem
csak térben, hanem idében is tivol van attél a helyszintSl, ahol az esemény
megtortént.®

¢ Az utéemlékezet problémajardl lasd még Hirsch, 2008; Hirsch és Spitzer, 2002; Jilovsky, 2008;
Laub, 1995.



Az utaldsok élménykozosségének emlékezd kozosséggé valo dtalakuldsdhoz
utéemlékezeti munkédra van sziikség. A nyolcvanas években késziilt interjuk
éppen ezt az utéemlékezeti munkat inditottdk be, amely azutin mais ilyen — a
masodik generdciés narrativumokat feltaré — kutatdsokban folytatédott.”

Az utéemlékezet az utébbi években irodalmi és kulturalis toposzként egyarant
fontossd valt Magyarorszagon is. Megjelentek azok az irodalmi mivek,
regények, elbeszélések, irodalmi igényd memodrok és onéletrajzi irdsok, ame-
lyek a mdsodgeneracids tematikat dolgozzak fel, a kozvetett taniisdgtétel igényé-
vel. Ezeknek a kiindulépontja — Marianne Hirsch féként fotografikus elemzé-
seinek megfelelGen — a kép, a valésiagos vagy fiktiv fénykép vagy mas vizualis
abrazolas. Igy példaul Mérton Laszlé Arnyas féutca cimd regényében egy fiktiv
tényképgytjtemény vezet el az ,arnyakhoz” — egy vidéki zsidé csalddhoz, amely
a holokausztban veszett el. Ilyen — valésdgos — fényképgydjteményeket lathat-
tunk a pépai és a szombathelyi kiallitison is. Pataki Eva Ami elveszett cimd
onéletrajzi regénye (2009) egy madsik kisvarosba vezet, Mez6kovesdre. A torté-
netben egy fotd, amelyre holokauszt-talélg édesanyja megdrzott fényképes
dobozdban bukkant ra, és amely 1924-ben késziilt dédnagymamadjardl és annak
hat gyermekérdl, inditja el, hogy feltarja a csaladtorténetet és annak traumait.

»A mezbkovesdi ldtogatds utdn rogton elGvettem a fényképes dobozt, amelyet anydm haldla
utdn elboztam a Hegediis Gyula utcai lakdsbél. Azt a nagy kartondobozt, amelyben levelei,
fényképei, jegyzetei, naptdrai keveregtek sok-sok éven dt. Emlékszem, sokszor fogadkozott,
hogy nekidll selejtezni, szortirozni, rendbe tenni az emlékeit, papirjait, de a nekibuzdulds
sosem teljesedett ki, ahogy ruhdja, cipdi is csak halmozdédtak, gyiiltek kusza rendetlenségben.
Igaz, & is kiigazodott a tdrgyai koézott, mindig dpoltan, izlésesen keriilt el6 a kaotikus
gardrobbol. Néha eldvette a kartondobozt, nekildtott a rendrakdsnak, de ilyenkor nyomban
belefeledkezett a kezébe akado levelekbe, régi fotékat kezdett nézegetni, vagy a mi évoddsko-
ri rajzainkat, majd mindent visszahdnyt a kartondobozba, elbalasztva a vilogatdst egy alkal-
masabb pillanatra. Mi is imddtunk kutatni a dobozban, nézegetni a régi fényképeket, ame-
lyek keveredtek az vijakkal, épp ez a kdosz adta a dobozban turkdlds vardzsdt: az ember hol
egy dédanya fotdjdt vette ki, hol a sajdt iijsziilott-képét vagy épp a sziil6k didkfotéit- habz-
solva szemezgettiink a dobozbdl, vizsgiltuk felmendinket és a sajdt egykori vondsainkat, a
kozoset és az egyedit, a szdrmazdsunk titkait kutattuk. A kdosz a dobozokban — mert a
fédoboz lassan megtelt, és akkor anydm tjabb dobozokat nyitott — egyre ndtt. Azt hittem
minden képet ismerek, mégis rogton egy dltalam soha nem ldtott tablé keriilt a kezembe.
Auguszta dédanydm ldthat6 a képen hat gyermekével és hat Czeislerrel. A kép 1924. augusz-
tus haviban késziilt Skarbinecz Odon mezkévesdi miitermében. Errél a tényrél ceruzdval

7 Lasd pl. Erés, 2001; Kovdcs és Vajda, 2002; Békés, 2012.



irt, gyongybetiis aldhiizott irds tdjékoztat a kép hdtoldaldn. Kiilonos, hogy évtizedek alatt a
ceruza nem mosodott el, tisztdan, jol olvashaté.”

Kutakodas régi cip6dobozokban, csalddi albumokban, gydjteményekben, nap-
tarakban, tarcidkban, iréasztalokban, szekrényekben — ez az utéemlékezeti
felidézés szinte konvenciondlissa valt utja. Tudatosan erre épit Békés Pal: rovid,
egyperces” torténeteket tartalmazé Bélyeggyiijteményének (1999) szinte min-
den darabja maga is olyan, mint egy pillanatfelvétel.

» 1945 dermesztS janudridban anydm sorban dllt a koncentrdciés tdbor latrindja eldtt.
Tizenhét éves volt és kopasz. Néhdny honappal kordbban Dr. Mengele 1igy dontétt, korai még
a gdz, és azéta anydm Messerschmidt-propellereket esztergdlt. Ezuttal hihetetlen szerencséje
volt; papirhoz jutott, haszndlbaté iijsdgfecnibez. Mig vdrt, a tenyerébe rejtette, 1gy lesett
belé. A papiron kép feketéllett, azonosithatatlan folt, taldn egy irdatlan lyuk. Es alatta:
BUDAPEST OSTROM UTAN.

Anydm nem tudta, hogy a front elérte Budapestet. Konnyei nem voltak mdr, de zokogni még
tudott. Megakasztotta a sort. Kilokték; bedllt a végére.

Mindezt a Haldszbdstydn mesélte. Nydreste volt; a csipkés oromzaton villédz6 gépekkel tu-
ristdk dlltak sort.”

Szdmos olyan regény és memodr van, amely az elsG és a masodik nemzedék
problematikus, silyosan ambivalens viszonyat dbrazolja. Ilyen példaul Tompa
Andreanak A héhér hdza cim(d regénye (2010), amelynek f&szerepldje, a nyolc-
vanas években Kolozsvart felnovekvd és magira eszmélé kamaszlany fokoza-
tosan ismeri és érti meg, integralja sajat identitdsdba csaladja zsid6 és nem zsid6
tagjainak traumatorténeteit. A francia Gjsagiréné, Monique Gehler A festé6nd
nehéz élete cimd irdsa (2016) arrdl a hosszi és gyotrelmes viaskoddsrél szol,
amelyet anyjaval folytat azért, hogy hajlandé legyen végre Auschwitzrél beszél-
ni. Végiil negyvenot évvel sziiletése, és negyvenkilenc évvel Auschwitz utan éri
el, hogy az anya elkezd mesélni lanyanak arrél, mit élt it a holokauszt idején. A
torténetek felidézéséhez megint csak a fényképek segitik hozza. Gyorgy Péter
Apdm helyett cimd mive (2010) viszont a trauma-tapasztalat felidézhetetlen-
ségérdl szol:
Az irds elrejtése drulkodébb, mint az, amit tartalmaz, illetve elballgat. A titokként kezelt
szoveg paradoxona, nyomaszté abszurduma vildgosabban jelzi az apdm problémdjdt, mint a
feljegyzései. Bort elballgatni komolyabb kaland volt, mint az 1956-o0s szt eltiintetni. Az
egyik elnémitott emléknek a nyomdn széba sem hozni t6bbé a mdsikat. Ami az akaratlan
emlékeket illeti, azokrdl az élete végéig nem beszélt. Soha nem fogom tudni mdr, hogy miként

munkdlt benne a néma es kérlelhetetlen belsd beszéd, miként élte le az apdm az egész életét
az emlékezés és a felejtés kettGs iigynokeként. Hasonléan szdzezrekhez.”



Az utéemlékezeti munkdnak egy tjabb szakaszat jelentette 2014-ben A holokauszt
és a csalddom cimmel Eorsi Matyas 4ltal inditott és Hetényi Zsuzsa altal admi-
nisztralt facebook-csoport. Ezzel egy teljesen Gj mindség jott létre, mivel a
vilaghalé nyilvanossdagira keriilhettek olyan torténetek, emlékek és élmények,
amelyek eddig rejtve maradtak. A facebook-csoport lehet6vé tette mindezeknek a
megvitatasat, héal6zatszerd Osszekapcsoldsit és egy olyan emlékezeti kozosség
létrehozasat, amelyet sem oral history tipust pszicholégiai és szociolégiai kutata-
sokkal, sem torténettudomanyi kutatidsokkal, sem pedig irodalmi vagy film-
miivészeti reprezenticidkkal nem lehetett volna megvalésitani. Mint Kdlméan C.
Gyorgy irja a facebook-bejegyzésekbdl és kommentekbdl 6Gsszedllitott kotet
(Fenyves [szerk.], 2015) egyik bevezet§ tanulmadnyaban: ,Ha valaki pusztin
olvas6 akar maradni, akkor is érzékelnie kell, hogy egészen kiilonleges dis-
zkurzusnak vilt részesévé: eddig ki nem mondott, titkolt vagy elfelejtett torténetek
keriilnek el8, fijdalmas emléktoredékek, nehezen elmondhaté események leny-
omatai, soha be nem gy6gyul6 sebek és driiletes hidnyok keserves megfogalmaza-
sai. Es itt nem »szerzSkkel« — az olvas6tél sziikségképpen eltavolitott szovegekkel,
a hatésra épitd rafinéridval kialakitott mdvekkel, nyelvi konstruktumokkal — van
dolgunk, hanem (ismerds vagy ismeretlen) emberekkel, akiknek arcképiik, adat-
lapjuk, kapcsolatrendszeriik van, akikkel, ha akarunk, tizenhetiink is egymasnak,
akik megszolithatok és reagilnak.” (Kalman C., 2015, 14-15).

A facebook-csoport létrejottének jelentéségét aladhtizza az a tény, hogy egy olyan
emlékezetpolitikai térben jott 1étre — a 2014-es holokauszt-emlékév kontextusdban
—, amelyben, mint egy masik bevezet§ tanulmany szerzdje, Regina Fritz irja, ,az
emlékezés figyelemre mélt6 gesztusai valtakoztak a magyar zsidok meggyilkolasa-
nak felelGsségét externalizald, kiviilre helyezd kisérletekkel” (Fritz, 2015, 54). A
holokauszt és a csalddom a Csillagos haz projekttel és a Szabadsag téri ,,Eleven
emlékmiivel” egyiitt az ,ellenemlékezetet”, a civil tirsadalomnak a feliilrél irdnyi-
tott emlékezetpolitikaval, az ,inkluziv”, vagyis a felelGsséget elmos6 aldozatisag-
gal szembeni ellendlldsiat képviseli. A facebook-csoport tevékenységét méltatd
kommentarok joggal emelik ki, hogy a bejegyzésekben és kommentarokban a tar-
sadalmi emlékezés 1ij, pluralis formdinak kialakulasat lathatjuk. Ugyanakkor azon-
ban felting, hogy mennyire athatja a csoportot a ,,rossz kozérzet”, talan nem is az
»0j rossz kozérzet”, amit Aleida Assmann a mai német emlékezéskultirara oly
jellemzdnek talal, hanem a még régi, a mitscherlichi értelemben vett ,,képtelenség
a gyaszra”, pontosabban, a mult feldolgozasanak f4j6 hidnya. Szdmos posztoléban
rossz kozérzetet okoz a mai kormanyzat és politikai elit emlékezet- és identitas-
politikdja, a tarsadalmi k6zony és diszkriminécié. Ami azonban kiilénésen tanul-



sagos és megdobbentd, az az, hogy mennyire ugyanazon vagy hasonlé toposzok
ismétlédnek, harom és fél évtized elteltével. Miként a nyolcvanas években készi-
tett mélyinterjukban, A holokauszt és a csalddom-ban is (amelyben tobbségben
vannak a masodik generdciéhoz tartozé posztolék) nagy hangsulyt kap a csalidon
beliili évtizedes hallgatis, a félig kimondé, utaldsos kommunikacié, a hagyoma-
nyok hidnya, a ,,nem-tudis”, a ,hogyan tudtam meg?” fijdalmas tapasztalata, sét
traumdja. Az egyik posztolé tomor és frappans osszefoglalasa szerint ,ndlunk ez
annyira le volt fojtva, hogy bdr kilenc évvel a mdsodik vildghdbori végét kbvetGen
szilettem, szdmomra a mdsodik vildghdborii olyan tdvoli esemény volt, mint a
mohdcsi vész vagy a tatdrjdrds”. (131.) Sok posztolé most elGszor irta le évtizedek
6ta Grzott szorongasait, félelmeit, ,,masodgenericiés traumdinak” tiineteit — ame-
lyeket mar a régi interjakbdl is ismeriink. Példaul:

wFiatal lany koromban valami delejes vonzerdvel hatott rama a Duna. Volt egy kiskutydm, vele
sétdltam le, ha csak tehettem. Lementiink egészen a lépcsék aljdig, féltem téle, ugyanakkor
szinte hipnotikusan vonzott. Az6ta nem keriiltem ezzel a fenséges vizzel kbzelebbi kapcsolatba,
sGt, mds vizzel sem, mivel rettegek téle, annyira, hogy tiszni sem tudtam megtanulni. Anyukdm
visszaemlékezéseibdl tudtam, hogy a csaldd néhdny tagjdt a Dundba I6tték. Nagynénjét, nagy-
batyjdt, és két unokatestvérét... akik svéd menlevéllel probdltik meghiizni magukat valamelyik
Pozsonyi iti hdzban. Nem sokkal a felszabadulds el6tt nyilasok razzidztak, menleveliiket nem
taldltdk elegenddnek az életben maraddshoz. A pontos koriilmények nem ismertek.... Azt sem
tudjuk, mdr a golyé végzett-e veliik, vagy a jeges vizbe fulladtak bele.”

Egy masik posztol6 irja: ,Nagyapdm egy nappal élte tal a lager felszabaditasat.
Nagymamam a férje csalddjaval élt tovabb a habort utin. Az & lakdsukban allt
a szekrény a beszogezett fiokkal. Anyukam kivancsi bakfisként kihuzigélta a sz6-
geket — és kiomlott a mualt a padléra. Mar az a kevés, ami megmaradt...” A
holokauszt és a csalddom kozossége nagy erbfeszitést tesz azért, hogy ,,a padléra
kiomlott multat” — a nyomokat, toredékeket, utaldsokat — utéemlékezeti
munkdval feldolgozza. Ami megmaradt, nem is olyan kevés: a posztolék nem
csak szovegeket tettek fel az internetre, hanem fényképek, levelek, hivatalos ira-
tok és mas dokumentumok sokasdgit. Ebben az utéemlékezeti munkdban mar
maga a masodik nemzedék vélik tantava, ,,poszt-taniva” vagy kozvetett taniva,
sajat trauma-torténetének tandjava is.

A tanuk korszakanak vége

Barmilyen sok, olykor kisérteties a hasonlésag a tobb évtizede késziilt interjik és
a mostani facebook-bejegyzések kozott, a kiilonbségek is szembetiindek. Mar
csak ezért is érdemes volna szisztematikusan Gsszehasonité tartalomelemzéssel



megvizsgalni a kordbbi oral history forrdsok és a mostani facebook-bejegyzések
szovegkorpuszat. Természetesen figyelembe kell venniink, hogy 1ényegesen meg-
valtozott a tarsadalmi és politikai kornyezet, am a szereplGSk is valtoztak, a méiso-
dik generacié lassan abba a korba ér, mint amelyben az elsG generacié volt akkor,
amikor Sket mint sziilGket kérdére vontak. A ,,tantk korszakdnak” lassan végére
ériink, a mésodik vildghdbora torténéseit személyesen atélt nemzedékek tagjai
egyre kevesebben maradnak az él6k sordban, emlékeik fokozatosan atkeriilnek
(vagy atkeriilhetnek) a kulturalis emlékezet szférdjaba. Elébb-utébb a kozvetett
tantk korszaka is véget ér.

»Sokdig értetleniil dlltam az eldtt a jelenség eldtt, abogy sziileim a megsdrgult papirokat, a
veliik megesett csiifsdg, a megaldztatds, a szabadsdguktol és anyagi javaiktél valé megfosztds
dokumentumait megdrizték és rank hagytdik. Nem beszélve az eufemisztikusan kdrpotldsnak
nevezett kutyakomédia dokumentumairél. Az apdk, fiik, anydk, linyok, csecsemdk, kis-
gyerekek és egész csalddok kiirtdsdért kifizetésre keriil6 osszegekért folyamadds szégyenéért.
Feltettem a kérdést ez évben 93 éves t1léls nénikémnek, hogy vajon miért Grizték meg ezeket
a papirokat. Azt vdlaszolta, mindig azt gondolta, hogy valaha kellbetnek, hogy igazolni
tudjon ezt-azt. »Igazolni ezt-azt« — ez hamarosan a harmadik generdcié oroksége lesz.”

A ,rossz kozérzet” jelenlegi diskurzusa — Aleida Assmann szerint — ,,vildgos jele
annak, hogy az utéd generacidk egyre inkabb tudatira ébrednek értelmezési lehe-
téségeiknek, sz6t kérnek a vitdban a sajat elképzeléseikkel, érzelmeikkel, otleteik-
kel, értékeikkel és koncepcidikkal”. Roviden szeretnék kitérni arra, hogy milyen
1j értelmezési lehetGségek kitaruldsinak lehetnek napjainkban, A holokauszt és a
csalddom utan. Tulhaladhat6-e az ut6- vagy uté-utéemlékezeti diskurzus, amely-
nek kozpontjdban mindig a leszdrmazott és a talél§ kozotti viszony van, a leszar-
mazott, mint a pszichoanalitikus Virdg Teréz irja, ,hetediziglen” hordozza és
orokiti at a traumdat. Ennek a diszkurzusnak megitélésem szerint radikalis tagadasa
éppen a Saul fia cimd film. A Saul fia brutélisan belehelyezi a nézét oda, ahol a
trauma megtorténik, nincs ,tirsasutazds”, nincsenek szindrémadk és tiinetek,
hanem csak a maga az esemény és a torténet, amelynek szerepldi kevés lehetGséget
kindlnak az azonosuldsra, hiszen aligha tudjuk, akarmilyen magas foki empatia-
val, beleképzelni magunkat a sonderkommandésok vagy mas foglyok helyzetébe.
A Saul fia egyik kritikusa, Wizner Baldzs irta a Beszél6ben megjelent cikkében: ,,A
Saul fia sikerének 1ényege [...] éppen az, hogy nem Holokauszt film. Ez a moder-
niziciéval szemben bels§ lazadassal tiltakozé Gj generacié filmje. Szdmukra
Auschwitz mar nem valés élmény, mint a taléls Kertész szdmara — és f6képp nem
folvallalhat6, mert Auschwitz valéjaban éppen nem a lizadasrol sz6lt, hanem a
rettenetes nyomorasagrél és megaldztatasrol, vagyis az emberi gyengeségrdl, ami



mai szemmel nézve mar nehezen elfogadhaté. Saul a modernitdsban csal6dott,
vallashoz visszatér$ ember, posztmodern vilagunk jellegzetes figurja, a film pedig
erre a neokonzervativ-antimodernista szellemi elGretorésre/fordulatra rezonal.”
(Wizner, 2016)

A Saul fia azonban szerintem nem az emberi gyengeségrdl szol, és — Wizner
Baldzs véleményével ellentétben — aligha nevezhetd ,vallasi, fundamentalista”
minek. A film szembe megy azzal a — Bruno Bettelheimtdl 6rokolt — felfogassal,
amely szerint a koncentraciés tiborok foglyainak tobbsége arctalan tomeg, auto-
némidjuk maradékatdl is megfosztott gyermeki 1ények sokasiga lett volna, akik
6rzéikkel, az ,,agresszorral azonosultak”, miel6tt még ,,muzulmanokka”, biofizikai
létiikre redukalt testekké valnanak. Ha pedig puszta véletlenségbdl mégis talélték,
akkor jogosan éreznek egész életilkben biintudatot, szégyent, morilis kiseb-
brenddséget. Bettelheim sajit munkdiban® — miként Terrence Des Pres (1976)
kimutatja — olyan autonémiat, heroizmust és ellenallast tulajdonit 6nmaganak,
amit masoktdl, fogolytarsaitdl és az iildozott zsidosag tobbségétsl megtagad. A
Saul fia viszont éppen azt mutatja meg, hogy nincs eleve elrendelt hésiesség, mint
ahogy eleve elrendelt biin sem. Helyzetek és kihivasok vannak, amelyekre kiilon-
téleképpen lehet valaszolni, hésies ellenallassal, tantsagtétellel (példaul fényképek
készitésével) vagy éppen egy holttest mélté eltemetésével. Moralisan egyik sem
magasabb rendd a masiknal. Abban azonban igaza van Wizner Baldzsnak, hogy a
Saul fia az Gj generacié filmje. Val6ban az, és nem csupan azért, mert rendezdje a
holokauszt harmadik generaciéjahoz tartozik, hanem azért, mert olyan kérdéseket
vet fel, amelyekre az el6z6 generaciok nem tudtak valaszt adni.

Itt jutunk el a tettesség, a kollaboracid, a dehumanizacié és a tettes-dldozat vi-
szony kérdéseihez, amelyeket olyan, legtjabb miivek képviselnek, mint Zavada Pal
Egy piaci napja (2016) vagy Zoltin Gabor Orgidja (2016). Mindkettd a multban
jatsz6dik, de a mult kulisszai maogiil felsejlik egy traumatikus jelen és egy még trau-
matikusabb jové. Mig az el6bbi a politikailag manipulélt tomegindulatok erejét
mutatja a tettes vagy a résztvevs megfigyelS perspektivajabél, az utébbi a hétkoz-
napi fasizmust mutatja meg, ahogyan azt jelen idében elbeszélve miivelték a Maros
utcai nyilasok, ,egyszerd emberek”, fiatal munkasok, tisztviselGk, értelmiségiek,
férfiak és nSk egyarant. Mar nincs sz6 atorokitett traumardl, emlékezetrdl, a gen-
eraciok viszonyarél: minden, ami megtortént, itt és most van.

8 Lasd elsGsorban A végsd hatdr cimd mtivét (magyarul Bettelheim, 1988). A ttlélés és a tandsagtétel prob-
1éméjidhoz ldsd még: Agamben, 2002.
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Székdcs-Weisz Judit

Gondolatok a Saul fiarol*

A vildg képtelen volt a 20. szdzad pusztitasait feldolgozni. A masodik vilag-
habora pszichikailag ,lehetetlen” feladatokat hagyott az egymast kovets gene-
raciok szamadra, akik azéta is birkéznak ezzel az 6rokséggel. Sok unoka (a har-
madik generacié) szimdra a nagysziilGk élete borzalmainak emésztése misszids
feladatti valt.

Mi kell ahhoz, hogy ezek a élmények és tapasztalatok megoszthat6kka valjanak?
Mit tehetiink azért, hogy a muilt, malt idGbe keriilhessen és, hogy — végre! —
elérkezziink a jelenbe — hogy aztin egyiitt fordulhassunk a jovd felé?

A Saul fia ezekkel a kérdésekkel zsigeri szinten szembesit. A totdlis élmény
vildgdba léptet be testestiil lelkestiil: nem lehet kiviil maradni.

Mint analitikus azt gondolom, hogy a testben létezd teljes személyiség
»beléptetése” az egyik kulcstényezs abban, hogy sikeriilt a vildggal megértetni
valamit, amirdl eddig ugyan tudott, de fel nem foghatott...

Ahhoz, hogy megldssunk dolgokat, kell egy megfelel§ tavolsig; ezt szoktuk
»élhet8” tavolsidgnak is nevezni, ahonnan a vildg nemcsak jobban lathat6, de
érzelmi szinten is felfoghat6. Ha ebben a zéndban mozgunk, érhetnek ugyan
nagyon kinzé élmények, de nem 4ll fenn az a veszély, hogy a ,,dologgal”
Osszemosodunk, és megsziniink létezni, vagy épp ellenkezéleg, olyan messze
keriiliink t8le, hogy az elvesziti érzelmi toltését, és ezaltal a megértés igénye is
értelmét veszti.

1A szoveg a VI. Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia (Pécs, 2016. nov. 25-26.) keretében a
Saul fiarol szervezett kerekasztal-beszélgetésen elhangzott hozzdszolas szerkesztett véaltozata. A
beszélgetés résztvevdi voltak: Kende Janos, Nemes Jeles Laszl6, Pintér Judit Néra, Székacs Judit,
Zanyi Tamas. Moderétor: Stark Andrés.



A harmadik generacié egy ilyen poziciéban van: élhetébb tavolsagbdl szemlél-
heti a multat. I[d6ben elég messze van a traumat atélt generaciok élményeitsl: ha
a feldolgozas igényével fordul a mult felé — és tdmogatast kap ebben az el6z4
generacioktol —, képes lehet arra, hogy kiilonallé lényként, empdtiaval, a fel-
derités és a tapasztalatbdl tanulds szindékaval és az életben maradottak irdnti
tisztelettel kozelitsen hozzdjuk és ahhoz, amit atéltek.

A Saul fia latdismobdja és lattatdsi modja ez. Az emberi méltosigrol szol. Arrdl,
hogy az emberi mélté6sdg minden 4ron val6 megtartdsa az egyetlen eszkoz a
pszichés halallal szemben; alapvetd humdn sziikséglet még a vildgok legemberte-
lenebbjében is.

E nélkiil meghal a remény, és nemcsak az egyén semmisiil meg, de az egész civi-
lizacié.
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TANULMANY
Pintér Judit Nora

Biinhodés, emlékezet, arc
Nemes Jeles Laszlo: Saul fia

»Semminek semmi realitdsa, egyediill a binosségérzet valésigos” — olvassuk
Kertész Imre Az angol lobogé cimd kotetében (Kertész, 1991), vagy Elie Wiesel-
nél: ,élek és ettSl bilnos vagyok” (idézi Agamben 1998 [2003]). Bruno
Bettelheim (1979 [1999]) is hasonlé belatasra jut: ,,a képesség, hogy magunkat
blnosnek érezziik, tesz minket emberi 1ényekké, f6képp akkor, ha — objektiven
nézve — nem vagyunk biinésok”. Koncentricids tiabor talél§ szindréma, poszt-
traumads stressz-zavar, egy életen at elhiz6dé gyasz, rémalmok, masod-, harmad-
generacioés talélsk, talélé-bintudat: az dldozatok viszik magukkal és tovabbadjak
a holokauszt 6rokségét. Hidba élték til a borzalmakat, a borzalmak veliik
maradnak. Mit jelent akkor a talélés? Miért hordozzak a talélés bintudatit a
talélék? A tanulmany elsé felében annak jarok utdna, hogyan johet létre az a saja-
tos ,,blntipus”, amit biin nélkiili binh&désnek, avagy az irredlis blintudat mogot-
ti zires biinnek nevezek. Majd annak, hogy mit jelent a talélés szimbolikus és valds
formaban: a filmbeli Saul torténetében hogyan bontakozik ki az dldozatokra valé
emlékezés mint szimbolikus jovatételi aktus. Végiil Emmanuel Lévinas nyoman
az arc” szerepét elemzem Nemes Jeles Laszl6 filmjében.

Bin nélklli bnhdédés

Terrence des Pres hdsoknek tartja a talélSket, erGsnek és érettnek, mert képesek
voltak a talélésre, mentesek a halalfélelemtdl, és mert rajottek, hogy az élet
maga értéktelen (des Pres, 1976). Ugyanigy Robert Antelme, a halaltdbor taléls-
je szerint a lagerban barmi is tortént veliik, emberek maradtak, az SS-nek végsé
soron ezért nem volt hatalma f616ttitk (Antelme, 1947). Bruno Bettelheim azon-
ban jogosan teszi fel a kérdést (1960 [1991]), hogy mi a helyzet azokkal, akik
nem tértek vissza, ahogyan Primo Levi és Viktor Frankl szerint is a legtisztessé-
gesebbek maradtak ott. Mit jelent, hogy a niciknak nem volt hatalma dldozataik



felett, ha azokra a talélékre gondolunk, akik még évtizedek utan is az emlékeik-
bdl sz6tt rémalmokkal és depresszioval kiizdenek, vagy ongyilkosok lettek?
Vajon miben éllna a sérthetetlen ember mivolt és a talélés, ha egy taléls bintu-
dattal, szégyennel, bossztvaggyal kiizd egész tovabbi életében?

A

»A talélé all” — irja Canetti, talélése pillanata ,,hatalompillanat”, mig a t6bbiek
koriilotte holtan hevernek (Canetti, 1960 [1983], 5). Canetti a hdbora talélé
héseirdl beszél, akik mar attél hssé valnak, hogy élnek, mig a tobbiek elestek. A
koncentracids tabor utdn a talélés azonban qj jelentésarnyalattal gazdagodott. A
KZ talélGi éppen a hatalomtapasztalat ellenkezGjérdl szamolnak be: a talélés biin-
tudatdrdl, a masok helyett valé életben maradasrél. Ahogyan Giorgio Agamben, a
holokauszt egyik legnagyobb hatdsu teoretikusa megallapitja, Auschwitzban senki
nem a sajit helyén halt meg, azaz valaki mindenképp helyettiik halt meg (1998
[2003]). A taléls-bintudat (Lifton, 1980) jelenségével szdmos pszicholégiai tanul-
many foglalkozik. Pszichoanalitikus szakirodalmakban a bdntudatra olyan
omnipotens elharité mechanizmusként tekintenek, amely maladaptiv védelmet
nydjt a teljes eszkoztelenséggel szemben (Garwood, 2007), a talélé tehat igy
»probalja visszanyerni hatalom- és kontrollérzetét”. ,,Az embernek néha kénnyebb
azt képzelnie, hogy mast is tehetett volna, mint szembenézni a teljes tehetetlenség
val6sagaval” (Herman, 1992 [2003], 50). A bidntudat érzésére eszerint azért van
sziikség, hogy bar illuzérikusan és 6nelveszejtén, de legalabb az dgencia (lehets-
ségének) kis morzsajat visszaszerezziik. Rdadasul a maltba vetitve, a milt megvalto
inverzeként: ,,mit tehettem volna masként”? Mas kutatdk a szégyen és a blintudat
elkiilonitésének fontossagat hangsulyozzik. Mig az ut6bbi egy cselekedetre vonat-
kozik, a szégyen esetében a negativ értékelés a teljes személyiségre (O’Connor,
1999). Ebben a tanulmanyban ezt a megkiilonboztetést nem alkalmazom, a két
fogalmat egymassal atfedésben hasznalom.

A koncentraciés tabort tilélék lelki tapasztalatai Gjragondoltatjak veliink a bin
és biinhddés kérdéskorét. A bintudat ,,normalisan” a binre adott reakcid, a lelki-
ismeret fegyvere, ami nem hagyja, hogy akdrmit megtegyiink, majd tovabballjunk,
mintha mi sem tortént volna. Ezt a tételt bontja ki Dosztojevszkij a Biin és biin-
hédésben. A biinre, amit elkovettem, a bintudat, a lelki binhédés a vilasz még
akkor is, ha nem deriil ki misok szimara, mit tettem. Lelkiismeretem biramként
mindig velem lesz. A biintudatot csak a tett és a biintetés vallaldsa gyogyitja. Az
elvéllalt bdnhGdés az egyetlen — szimbolikus — jévatétel, ami képes ,,megvaltani” a
blinémtdl. A biintudat annyiban tehat ,,adaptiv”, hogy erds motivaciés kompo-
nense miatt az ember megprobalja jovatenni blinét. Arra 6sztonoz, hogy kdzelebb



hozza a biintetést annak érdekében, hogy a blindsség érzéstsl megszabadulhassunk
(Tangney, 1992; Jakabhézi 2006). Van-e ilyen lehet&ségiink azonban az irraciona-
lis bintudattal vagy a tdlélé-bintudattal kapcsolatban? A KZ utdn gyokeresen
megvaltozik a bin és blinhGdés dosztojevszkiji képlete. Olyan binért biinh&dnek
ugyanis a talélGk (és leszarmazottaik), amit elleniik kovettek el. Azonban ha nem
kovettem el bint, akkor nincs lehet8ségem jovatenni sem. A holokauszt zires biine
a talélék szdmara ily médon fekete lyukka vélik: akidrmennyi bintudatot taplal-
nak is, elnyeli mindet és veliik marad, kiiiresitve az identitasukat. A Saul fia ren-
dezdjének szavai nyomdn, miszerint a Sod benniink, mindannyiunkban [év3
»fekete lyuk”, Georges Didi-Huberman francia filozéfus T#l a feketén cimd levél-
esszéjében (2016) kibontva ezt a metaforat azon topreng, hogy mit tudunk kez-
deni ezzel a feketeséggel, hogyan lehet ra fényt deriteni, és hogyan 1ép ki beléle
maga Saul.

Emberi mivolt a sziirke zénaban

A talélSk szamdra kozponti kérdéssé valt, hogy mit jelent meg@rizni azt, amit
emberi mivoltnak, vagy emberi méltésagnak hivunk. ,,A méltésig a tarsadalom
altal megitélt jog az élethez”, olvassuk Jean Améry definiciéjat a Tl biinon és
biinhddésen cimd kotetének elGszavaban (1966 [2002], 14). Hogyan Grizhetd
meg azonban az emberi méltésig, ha a tirsadalom megfoszt az élethez vald
jogtol? Bruno Bettelheim szerint az ilyen hatarhelyzetekben éppen arra megy ki
a jaték, hogy ,,emberi lények” maradunk-e vagy sem (1979 [1999]). Mit jelent-
het a KZ-ben, a fogsag koriilményei kozott embernek maradni? Agamben arra a
megallapitdsra jut, hogy nem az az ember, akit eddig annak hittiink, hanem az,
akinek ember mivolta, embersége teljesen megsemmisithetd.

A Saul fia elsé jelenetében a sonderkommandés Sault latjuk, ahogyan néman
teszi a dolgat: levetkdzteti és betereli az embereket a gdzkamraba: asszisztal az
SS-nek tarsai meggyilkoldsihoz. Kozben a héattér hangfoszlanyaibol deriil ki,
hogy az 6rok jol begyakoroltan tévesztik meg a frissen érkezett foglyokat. Azt
allitjak, hogy zuhanyozni fognak, és utina megkezdSdik szdmukra a taborbeli
élet. A néz@k jol tudjik, hogy ez hazugsig. Ez a film taldn legerGsebb jelenete,
alig birjuk nézni, ami a vasznon torténik, a néz§ szinte zsigeri rosszulléttel reagal
a képsorokra, mert pontosan tudjuk, mit ldtunk. Saul arca azonban rezzenéste-
len, mint egy gép, végzi a feladatat. Honapok 6ta kényszeritik ,,cinkossagra”: az
arcan apatia és a teljes feladas, belet6rédés latszik. A film legelején tehat az dldo-
zatoknak ezt az alaptapasztalatit: a binrészesség, a hohérokkal valé akaratlan



egylttmikodés tapasztalatit értjiik meg, amit Zygmunt Bauman szociol6gus
Hegytittmikodésre kényszeritésnek” hiv, ,,végss atverésnek”, ami a nacik szdimara
szerves részét képezte a zsidok kiirtdsanak. A céljuk ugyanis ,,az egylittmikodd
dldozat” megteremtése volt (Bauman, 1989), azaz hogy a zsidék 6nként 1épjenek
be a gdzkamréba. Ehhez pedig tobbek kozott Judenratok, sonderkommandésok,
kdpok kellettek: a sziirke zona megteremtése elengedhetetlen volt. A végsd
atverés csak az aldozatok bevondsdval torténhetett meg, amelynek
kovetkeztében Saul és a hozzd hasonlék kicsikart részvételiik nyoman
elvesztitették mindazt, amit az in. emberi mivoltrél gondolunk.

Judith Herman, a trauma lélektandnak nagy hatdsi kutatéja Lucy
Dawidowicz torténészt idézi, aki arra hivja fel a figyelmet, hogy ,a ‘blin-
részesség’ és az ‘egylittmiik6dés’ olyan fogalmak, amelyeknek csak a szabad don-
tési helyzetekben van értelme. A fogsiag koriilményei kozott elveszitik eredeti
jelentésiiket” (Herman, 1992 [2003], 144). Ez a szempont azonban hiiba szol-
gal iranytiként az utékor szdmara, az dldozatok szubjektiv blinosségérzésén nem
segit. A lelkiismeret, a lelki szerkezet egésze nem a racionalis moral elvei alapjan
itél, nem tesz kiilonbséget a ,normalitidsban” és a sziirke zénaban elkovetett
biinok kozott. Nem ment fel, hidba voltunk eszkoztelenek.

A lagerbe lépve ,,a mi korvonalai elmosédtak [...] a ldger lakossdga ezernyi
zart mondaszbdl allt, s ezek titkos, kétségbeesett és sziintelen haborit viseltek
egymas ellen” — fogalmaz Primo Levi az Akik odavesztek és akik megmenekiiltek
lapjain (1947 [1990], 40). Szerinte a Grauzone-ban éppen a bilinGsség jelentése
relativizal6dott, amennyiben ,,az dldozat héhérra vilt, és a hohér dldozattd”, a
tabor tanitidsa ,a testvériség az elvetemiiltségben” volt. Ideje felderiteni azt a
teret, irja Levi, amely az dldozatok és az 1ild6z8k kozt huzédik. ,,Ez a kérvona-
laiban nehezen meghatarozhatd, sziirke 6vezet” (1947 [1990], 47) — a kapdk, a
kivaltsigosak hibrid osztilya. Szerinte a leghitvanyabbak, tehat a legalkal-
masabbak maradtak életben, és akik odavesztek, ,emberi értékiik miatt vesztek
oda”. Mind Levi, mind Tadeusz Borowski arra a megallapitisra jut, hogy a nor-
malitdsban az embert segitd értékek értelmiiket vesztik. ,,Az erkolcs, a szolidari-
tds, a nemzeti Osszetartds, a hazaszeretet, a szabadsdg, az igazsigossig és az
emberi méltésidg ugy hullottak le [...] az emberrdl, mint az elnydtt ruha”
(Borowski, 1948 [1971], 138).

Primo Levi ,sziirke z6na” (Grauzone) kifejezése ezért telitaldlat. Auschwitz
»igazsaga” ugyanis az, hogy azonossa vilok azzal, ami ott torténik, még akkor
is, ha akaratomon kiviil hurcoltak oda. Még akkor is, ha egyszerd fogolyként



nem valtam részesévé semmilyen kivételezett csoportnak. A lager (kiil)vildga
atmosédik a szubjektumon, igy a személyes identitds védtelen marad: iden-
tikussa valok azzal, ami ott torténik, ha akarom, ha nem. A trauma &tszinezi,
elidegeniti, megeszi atélGjét — traumatizalja az identitast (Pintér, 2014): hidba
voltam csak elszenveddje, csindltdk masok velem — ami tortént: velem tortént. A
fenomenolégus Maurice Merleau-Ponty perspektivdja teszi igazdn meg-
foghatéva, mit is jelent ez. Ebben a perspektivaban ugyanis azza valok, amivel
érintkezem, a latasban ,,az vagyok, amit latok” (1964 [2006]). Ezért szégyen-
kezhetem én, ha megszégyenitenek, ezért van nekem blintudatom amiatt, amit
pedig velem tettek. Ahogyan Kertész Imre Kudarc cimid regényében olvashatjuk:
»ez a kiad6i ember azt szeretné olvasni a regényemben, hogy [...] Auschwitz
engem mégsem mocskolt be. Csakhogy bemocskolt. Masképpen lettem mocs-
kos, igaz, mint azok, akik odavittek, de mocskos lettem mégis: szerintem ez
alapvetd kérdés” (Kertész, 1988 [2000], 43). Emannuel Lévinas fenomenolégiai
elemzésében a szégyen ,,az 6nmagamtdl val6 elszakadis™, ,,az Gnmagamtdl valé
[...] elmenekiilés radikdlis lehetetlenségének” tapasztalata (Lévinas, 1936
[1998], 113, idézi Szigeti, 2014, 271), amikor ,,hozzdrendel6dom valami felval-
lalhatatlanhoz”. A lévinasi szégyen-fenomenolégia nyomdn Agamben
elemzésében a fenoménban azt tapasztaljuk meg,

»mintha tudatunk magdba omlana és minden irdnyba menekiilne, de ugyanakkor
egy visszautasithatatlan rendelet arra szoélitand, hogy jelen legyen, a menekvés
lehetGsége nélkiil, sajit 6sszeomldsandl; annal, hogy az, ami abszolit médon a
legsajatabb, az nem az enyém. A szubjektumnak a szégyenben kovetkezésképpen
nincs mas tartalma, mint sajat deszubjektivicija; 6nmaga osszeomldsanak, 6nmaga
szubjektumként val6 elveszitésének a tandjava valik” (Agamben, 1998 [2003], 74,
idézi Szigeti, 2014, 272).

A szimbolikus tulélés, avagy Saul emlékezete

Mit jelent ebben a sziirke z6niban megmenteni, avagy eltemetni egy halottat?
Hogyan érthetjiik meg Saul ténykedését? ElGszor is, mit jelent meghalni
Auschwitzban? Hiszen, ahogyan Bettelheim és Agamben irja, az adldozatok
halaldt nem lehet haldlnak nevezni, mert ez a haldl nem sajit haldl, hanem
»Auschwitz-halal” — fogalmaz Jean Améry Tuil biinén és biinhddésen c. esszé-
kotetében (1966). Auschwitzban nem meghalt az ember, hanem megsemmisitet-
ték. Nemcsak az élet méltésigitdl fosztottdk meg, hanem - igy Adorno — a
halélétdl is. Agamben elemzésében a tulélSk szégyene éppen ehhez kapcsolédik,
hogy a KZ-ban ,senki nem halhat meg a sajit helyén” (Agamben, 1998, 53).



Saul egy ilyen halal torténetébe vagy inkdbb sorstalansigidba avatkozik bele
azzal, hogy a fid eltemetésével visszaadja annak halélat, mert mast nem tud neki
és maganak visszaadni.

A halott ,megmentése” csak szimbolikus lehet, igy a film egyszerre sz6l Saul
kiildetésérdl és a holokausztra valé emlékezésrdl. Saul ténykedése, és az, hogy
mit jelent j6l emlékezni Auschwitzra, egymasban tiikr6z6dik a filmben. Az értel-
metlennek latsz6 kiildetés, a halott eltemetése egyuttal az 4aldozatokra val6
emlékezés, avagy az Auschwitzhoz valé hozz4allas torténete is. A film azt érteti
meg veliink, hogy az egyetlen, amit tehetiink, hogy a halottakra mélt6 médon
emlékeziink. Vagyis eltemetjiik a halottat, ahogyan azt a tisztesség megkoveteli,
mert valéban ez az egyediili 1épés, ami megmarad Saulnak a ,pokol” kellGs
kozepén, ahogy mi sem hagyhatjuk temetetleniil az auschwitzi halottakat.
Kizardlag ez a szimbolikus megvidltds az, ami redlis, sz6 szerint, mert az elvett
életeket nem lehet megmenteni.

A film szimbolikus jévatételi, avagy tantsigtevs igénye mellett mégis képes
megmutatni ugyanakkor Auschwitz realitdsat is. Hiszen Saul elbukik, az elmesélt
torténetben nem tudja ,,dtmenteni” (szo szerint is a vizen) a halottat, és § maga is
meghal, nyom nélkiil. Auschwitz szérnyd igazsaga ez, hogy nincs tilélés. Még ha
valaki tdl is éli a haléltabort, a talélGk azza valtak, amivé ket kiviilrGl kényszeri-
tették. A talélék bintudata, tovabborokitett traumdja, Paul Celan, Tadeusz
Borowski, Primo Lévi, Jean Améry Ongyilkossdga tantskodnak errdl. A talélés
relativva valadsa kapcsan Kertész Imre a Kaddisban (1990) taldléan ,,soha til nem
élt talélésrdl” beszél, a Felszdmolds cimd regényben pedig egészen tranaszparensen
fogalmazza meg a traumatikus ismétlési kényszer kegyetlen valosigit. Hése
szamara a tdbor utani élet egy ,,6nként vallalt, szeliditett Auschwitz, amelybe azért
ugyanugy bele lehetett pusztulni” (Kertész, 2003, 135). A talélés éppen ezt jelen-
ti: az ember ezeket az élményeket, identitdsa kifosztasat, életben maradasat masok
helyett, ember mivolta elvesztését csupdn fizikailag képes talélni, a lelki szerkezet
azonban lecovekel az élmény mellett, bezarédik a trauma vildgiba. Amikor Saul
azt mondja, hogy a tdborlak6k mar eleve halottak, talan erre utalhat. Sonder-
kommandésként megélt tapasztalatait, az dltala a gaizkamraba terelt embereket, az
dltala eltakaritott hullahegyeket, amely tapasztalatok lenyomatat utélag PTSD-
nek, koncentracidstabor tilélg-szindromanak hivjuk, neki és tarsainak kell maga-
val hurcolnia egy életen at. A kérdésre, hogy miért helyezi sajat misszidjat tarsai
has-vér talélési torekvései elé, ez az egyik valasz. Mintha azt mondand ezzel, hogy
ezeket a tapasztalatokat tigysem lehet igazabdl talélni.



Milyen értelemben beszélhetiink akkor mégis talélésrél? Saul abszurdnak lat-
sz6 kiildetése kozben tarsai szokést, lazadast terveznek, pragmatikusan gondol-
kodnak. A filmben igy kontrasztba keriil a kétféle talélési torekvés. A hus-vér
talélés, amire Saul tarsai késziilnek, és a masik, szimbolikus talélés, Saulé, ami
kozben hasonléan kildtastalannak tdnik, mint a sonderkommanddsok terve. A
film a két igyekezetet egyiitt mutatja, nem foglal 4llast. Ugyanakkor, habar Saul
elvesziti halottjat, a film mégis beteljesiti a kiildetését az egyetlen lehetséges
médon: tantsigot téve. A tandsdgtevés kozponti szerepét a filmben dbrazolt
harmadik ,,talélési” avagy emlékezeti aktus is aldhtizza, a fot6zas. Ez az egyetlen
olyan momentum, amiben Saul tigykédése kozben tevékenyen részt vesz. A
temetés misszidja mellett ugyanis minden mast hangsilyosan veszni hagy a hds,
s ez a nézGkben folyamatos megiitkzést kelt: veszélybe sodorja rabtérsait, egy-
nek a halalat is okozza, elvesziti a robbanészert, semmi nem érdekli. A nézd
éppen ezért folyamatos bizonytalansiagot érez, és folyamatos gondolkodasra van
kényszeritve a hGs misszidjanak értelmérdl és jogossiagardl. Saul motivaciéinak
alland6 elemzésére késztet a kamera videdjatékokat idézG perspektivija is
(Gyenge, 2015; Nagy, 2015), hogy nagyon kozelrdl, sokszor a tarké mogiil
»hozza vagyunk tapasztva” a h@shoz, mikozben ,érzelemirsl és motivaciérol
alig tudunk meg valamit” (Nagy, 2015). Ahogyan azt t6bb elemzés, példaul
Gyenge Zsolt is kiemeli, ,nem kozvetleniil a fGszerepld szemével latjuk az
eseményeket, [...] igy nem kell feltétleniil azt érezniink vagy gondolnunk a
vilagrol, amit a f6hés, de kénytelenek vagyunk végiggondolni és végigélni az &
opciéit” (2015).

Csupdan akkor cselekszik tehat aktivan a hés a temetés missziéjan kiviil vala-
mi egyéb érdekében (még ha ugyanazzal a gépiességgel is, mint amivel mindent
tesz), amikor elrejti a fényképez&gépet, amivel tirsa megorokiteni prébalja a
tabort. O a valésigban Alberto Ferrara, a birkenaui V. krematérium sonder-
kommandésa, aki négy fotét készitett 1944-ben, amelyeket a lengyel ellenéllas-
hoz prébalt eljuttatni bizonyitékként a haldltdborokrél. A képi megorokités
aktusit, a holokausztreprezentacié Oridsi vitdkat kavar6é kérdését Didi-
Huberman (2016) is mélyrehatéan elemzi a rendez6hoz irott levelében, a
»Némasag”, az dbrazolhatatlansag ellen érvelve. Saul, kozbelépésével mellékesen
tarsait is megmenti, azonban elsGsorban a fotékat, amelyek — az utékor szdmara
— dokumentéljadk az eseményeket, tantskodnak a tdborrdl. Ez a jelenet tehat
szintén azt htzza ala, parhuzamban a f6hés kiildetésével, hogy a sauli iizenet a
szimbolikusban irédik: a tandskodas és az emlékezés az egyetlen kotelességiink,
mert csak ez maradt, nincs mas — etikai — hozzaférésiink ahhoz, ami tortént.



Az aldozat arca

»A holokauszt szimomra egy arc, ne felejtsiik el ezt az arcot” — nyilatkozta a
rendezG a Golden Globe-dij dtvételekor. Azt olvashatjuk ki ebbdl, hogy Nemes
szamdra a holokauszt nem a kollektiv trauma fogalmaban, egy szocialpszichol6-
giai-torténeti eseményként vagy a gonoszsig manifesztumaként érthetd meg,
hanem az egyes dldozatok torténeteiben, amelyekre lassan nincs ki emlékezzen,
akiket nincs ki elgyaszoljon. A holokausztot az egyes emberek tapasztaltik,
akiknek torténete, multja, élete — arca volt, és akiket utélag (csupan) dldozatnak
tudunk hivni — tekintet nélkiil arra, hogy tilélték-e vagy sem Auschwitzot. Saul
is egy ilyen aldozat, ahogyan halottja is, rdadasul Saul misszidjanak szempont-
jabdl szintén masodlagos, hogy ,.fia” él6 vagy halott. Az egyik dldozat egy masik
dldozatot probal a maga elégtelen eszkozeivel, még a ,,pokol” valés idejében
megmenteni. Sokakban taldn visszatetszést kelthet, hogy minek ennyi energiat
pazarolni egy hulldra. Pedig az a holttest ugyanolyan dldozat, akinek ugyanolyan
arca van, mint barkinek a sokmilliébdl.

A ,,muzulmanokrél” sok KZ-visszaemlékezés ad hirt: 6k a tdborok élGhalottjai,
vagy Mehlman megfogalmazasiban (2011) zombijai, akik feladtik vagyukat az
életben maradésra. Haldluk még testitk megsemmisitése elétt elkezd8dott. Giorgio
Agamben (1998) folyamatiaban mutatja be a ,,muzulmanna” valas fazisait addig a
stddiumig, ahol mar nemcsak hogy mindnek ,az arca volt ugyanolyan, hanem
arcuk sem volt”. Az ember, még ha kiviilr4l azt a latszatot kelti is, hogy ember
maradt, val6jdban megsziint embernek lenni, ,errél a pontrdl nincs visszatérés™,
»itt minden jelentés eltiinik” — fogalmaz Bettelheim A végsd hatdr c. mivében
(1979). A muzulman egy kiilonosen radikélis formaban testesiti meg az abszolit
hatalom antropolégiai jelentését. ,A gyilkolds aktusiban maga sziinteti meg
magat. Akar egy hullahalom, tgy dokumentalja a muzulman a tokéletes gy&zelmet
az ember folott. Még ha él is, egy névtelen alak csupan. Sorvaddsiban megvalésul
a rezsim.” A muzulman ,,egy olyan etika és egy olyan élet formajanak a kiiszobét
Grzi, amely ott kezd8dik, ahol a mélt6sag véget ér” (Agamben, 1998 [2003], 41).

Felvetédik a kérdés, hogy kinek az arcira gondol Nemes? A muzulman arcéra,
a halottak arcdra, a sonderkommandés Saul arcira? Lehet-e barmelyik arcnak
koze ahhoz az archoz, amelyr6l Emmanuel Lévinas (1961) elhiresiilt soraiban
sz0l: akit bar megolni meg lehet, de végsG soron mégis érinthetetlen, érintetlen
marad a gyilkolas aktusa ellenére? Ezt hivja a francia fenomenolégus, talmudista
az arc transzcendencidjanak. Ezzel visszakanyarodunk az emberi mivolt kérdésé-
hez. Megérzédhet-e az emberi mivolt a KZ-ban? Erintetlen maradhat-e az arc?



Mirdl tanaskodik akkor az dnfelemésztd biintudat, a muzulman 1ét, Saul rezze-
néstelen, halott arca? Szigeti Attila ,,A homo sacer és a tanusitas etikdja” c. irdsidban
olvashatjuk, hogy Agamben a muzulman lét elemzése nyoman ,,a tandsagtételnek
egy, a felelGsség és a biin, tovabbd a méltdsag és az (6n)-tisztelet kategdridit megha-
ladé etikdnak” a kidolgozasat tartotta sziikségesnek, mivel ,,a felelGsség, a biin és
a méltésag hagyomanyos erkolcsi kategéridi” mind elbuknak Auschwitz prébéjan
(Szigeti, 2014, 269). Agambeni értelemben igy nem a talélGk, hanem a muzulma-
nok a valddi tanuk, akik nem élték tal a halaltidborokat. ,,Az emberi val6di tant-
sagit csak az hozhatja, akinek az emberi mivoltat teljességgel megsemmisitették,
ez azt jelenti, hogy az ember és a nem-ember k6z6tti azonossag sohasem tokéletes,
hogy nem lehetséges az emberi teljes megsemmisitése, hogy mindig marad valami.
A tant ez a maradék.” (Agamben, 1998 [2003], 93-94, idézi Szigeti, 2014, 273.)

Saullal mar lelki muzulman-1étében taldlkozunk, ugyan fizikailag korantsincs
a nemlét hatdrdn, arca, gépiessége, obnmagiba zartsiga mégis erre utal. A film
elején az G arctalannak ting arcaval vagyunk 6sszezarva, amely 6nmagéba képes
stiriteni a KZ gépezetének rajta aratott totalis gyGzelmét. Nemes filmjében azon-
ban a kamera képes ebbe a ,,zart mondszba”, Sault kisérve belépni, és doku-
mentdlni, hogy az, ami Saul iiresre mart identitisib6l megmaradt, hogyan
probal kitorni, és rogeszmés-gépiességgel visszataldlni az ,,emberi mivolt” vilaga-
ba. Azzal ugyanis, hogy magara veszi a halott fia eltemetésének a kiildetését,
éppen ebbdl az allapotbdl tor ki, ahonnan pedig ,,nincs visszatérés”.

Bir a muzulman fogalma tagadni latszik Levinas fent idézett tételét, muzul-
man-létébsl Saul mégis képes visszarantédni, kilép ,a feketébsl” (v6. Didi-
Huberman, 2016). Kiildetése nyoman, azzal, hogy visszaadja halottjinak az
arcat, § is visszakapja az arcit — de mar csak a szimbolikusban: a hds-vér arc
szinte az egész torténet alatt rezzenéstelen, gépies marad. Saul szimara halottja
ugyanolyan fontos, mint az él6k, ami sok nézében megiitkozést ébreszt. Saul
azonban az dltala kérbehordozott halottnak az arcdt ldtja. Szimbolikusan azt,
hogy a halottaknak is ugyaniigy élete volt — azaz arca, miiltja, térténete van. Es
ez utdlag sem vehetd el téliik. Taldn ezt érti Levinas azon, hogy az emberi Arc
végsG soron érinthetetlen, ha megdlom, sem pusztithatom el. Még akkor is, ha
az ember azért szétrombolhatatlan, mert szétromboldsinak nincs hatara, fogal-
maz Blanchot (1955), tehiat mindig marad az emberben valami érinthetetlen,
hiszen csak az rombolhaté végteleniil, ami maga is végtelen.

Saul tehét példat mutat nekiink azzal, hogy a fidban nem egy halott testet l4t,
hanem az arcéat. Ami attél, hogy halott, ugyaniigy arc marad. Saul tigykodése azt



mutatja meg, hogy ha emlékeziink, ha nem, ezeknek az embereknek, az dldoza-
toknak mind, egyenként arca van. Ezekre az arcokra azonban senki nem fog
emlékezni, ha mi nem tessziilk meg. A film meglattatja veliink is, amit Saul 14t.
Az dldozatok arcait.

Saul arca maga egyediil a film végén — meglatva az arra szaladoé kisfiat — kel élet-
re, mosolya ekkor is inkdbb valamiféle transzcendens derengést tiikréz vissza,
mintha a t6rténet végképp elemelSdne a szimbolikusba — amelyben Saul kiildetése
nem volt hidbaval6, amelyben sikeriilt a halott megmentése, ami altal talan Saul is
képes megvaltédni. Transzcendens mosolya mintha ezt a megvaltast tiikkrozné.
Ebbdl a képbdl kiolvashatjuk azt, amit Lévinas ,,az arc transzcendencidjanak” hiy,
azaz hogy a Masik arcaban ,,a gyilkossdgnal nagyobb erejed végtelenség” fejezédik
ki, amely ,,nem enged birtoklasi vigyamnak, hatalmamnak”. ,,A végtelen az etikai
ellenallasban arcként jelenik meg, ez az ellendllds megbénitja hatalmamat, és a
tekintet mélyébdl szilardan és abszolit médon, meztelenségében és nyomortsaga-
ban védteleniil bukkan el6” (Lévinas, 1961 [1993], 164-166). Ebben az arckoze-
liben l4atjuk utoljara a hést, a Sault kiséré kamera megtori a film egésze folyaman
alkalmazott szerkesztési elvet. Szembefordul Saullal, kilép abbdl a ,zéart
mondszbdl”, Saul i{iresre mart, SS-nek asszisztdl6 muzulman-identitasabdl, amibe
a torténet elején, a gdzkamraban belépett. A vele megélt torténetbdl — a kamera
perspektivavaltdsa nyoman — az & torténete lesz. A masik fontos elmozdulas pedig,
hogy ebben a jelenetben a kisfiaval egymasra néznek. Igen hangsilyos ez a tekin-
tetvaltas, mert a filmben elGsz6r Saul képes egy masik — él6 — emberrel kapcsolat-
ba keriilni. Tovabba nem csak Saul néz a fitra, hanem & is Saulra, igy a fia valik
tantjava a hés ,arcanak”. A film utolsé jelenetében az erdében elszaladé fiat
latjuk, aki talan magaval viszi ennek az arcnak torténetét, amely az etikai ellendl-
14s erejét hirdeti.
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TANULMANY
Hunya Csilla

Parazitak és gazdatestek, otthonlévdk és idegenek
Kim-Ki Duk Lopakodo lelkek cimii alkotasaban

Bevezetés

Tanulmanyomban otthonlakékrél és idegenekrdl fogok szblni. Idegenekrdl, akik
ugyanannyira lehetnek ismeretlen betolakoddk, mint akdr mi magunk is.
Otthonlakoékrél, akik ugyanannyira lehetiink mi magunk, mint akar ismeretlen
idegenek is.

Elemzésem kiindulé pontjaként Kim-Ki Duk Lopakodé lelkek cimi alkotésa
szolgal (eredeti cime Bin-jip, koreaiul ,iires hdzak”). F6hGse, Tae-Suk ugyanis
szakit emberi mdkodésiink egyik alaptorvényével, az otthonlakassal, és idegen-
ként dtmenetileg tiressé valt otthonokban széllasolja el magat. Tae-Suk otthon-
foglalasi kisérletein keresztiil el6bb a lakozds és az otthon fenomenolégidjat
illetve mélylélektani jelentGségét kivinom bemutatni, majd arra a szélesebb kor-
ben is aktudlis kérdésre keresem a vélaszt, hogy fizikai kérnyezetiinkben (elem-
zésem fOkuszidban otthonunkban) ki szamit otthonlakénak és ki betolakodé ide-
gennek. Fenntarthat6-e és ha igen, milyen lélektani kdvetkezményekkel e két
fogalompar dichotémidja, vagy esetleg megtaldlhaték-e kozottiik azok az érint-
kezési pontok, amelyek felfedik otthonlaké és idegen, gazdatest és parazita
Osszetartozasat, egymast feltételezd jellegét?

~Lényegénél fogva koltdien lakozik az ember e foldon”

Heidegger ([1951] 1993, 191.) szerint ,lényegénél fogva koltGien lakozik az
ember a foldén”, ugyanakkor megvalésitott lakozasunk ,,nagyon koltGietlen”.
Heidegger arra tanit, hogyan lakozhatnink valéban koltdiiil, egzisztenciankat
nem elvétve, hanem egyfajta dlland6 én-te viszonyban kornyezetiinkkel.

A Lopakodé lelkek f6hése, Tae-Suk mintha éppen erre tenne kisérletet. Szakit
vildgba vetettségiink normativ megoldasi médjaval, az otthonlakassal, helyette a



lak6k utazdsai miatt dtmenetileg tiressé valt otthonokban hdzédik meg. Rovid
lakoz4sai sordn megtori koltGietlen egyirdnya kornyezeti 1étezéstinket, ugyanis
otthonfoglalasi rituéléi alatt 4llandé én-az viszony helyett dlland6 én-te viszony-
ba (Buber, 1923) keriil aktudlisan elfoglalt kornyezetével. A sz6 legmélyebb
értelmében véve kapcsolatba 1ép vele.

ElsG korben feltérképezi a lakok otthon altal 6rzott identitdsat, majd magéra
(k)olti azt: megfiirdik fiird6kadjukban, felveszi ruhdjukat, eszik otthon hagyott
ételeikbdl. Masodik korben pedig megteszi helyettiik, amire 6k szemmel latha-
téan nem, vagy csak nehezen képesek: dpolja abjektjeiket (Kristeva, 1982).
Kimossa szennyesiiket, megjavitja elromlott gépeiket, feltakaritja piszkukat, ren-
det rakva szabadda teszi életteriiket, s6t eltemeti magara hagyott halottjukat is.

Ures hézak

Tae-suk alternativ lakozasai, buberi (Buber, 1923) én-te kornyezeti kapcsol6dasa
révén aktiv befogad6ként mi magunk is bekoltoziink az 4ltala dtmenetileg
elfoglalt ,,iires hazakba”. Viszonyba Iépiink veliik, és rdébrediink, hogy a hazak
a film koreai cimével ellentétben egyaltalin nem iiresek, ellenben nagyon is
telitettek: a targyakon tal a benniik é16k tartalmainak is hordozéi. ,,Fecsegs™
otthonaikon keresztiil igy a lakék tavollétiikben is megtapasztalhatékka és
megismerhetékké valnak.

Tae-suk lakozdsai nyoman egyre mélyebbre gizolunk az otthon fenomeno-
16gidjaba. Bachelarddal (1958) egyetértésben radobbeniink arra, hogy az otthon
fizikai természetén tal kitlintetett ,lény”, egyfajta nem-én, amely az ént
védelmezi, a bensGségesség terét rejtG narcisztikus boriték, a vildg szimunkra
kiutalt szeglete, sajit viligmindenségiink. Villém Flusser (1996) Az agy cimd
essz€jében igy ir az otthon jelentGségérdl:

»Lakozunk. Ha nem igy volna, élni sem tudndnk. Otthontalanok és védtelenek
lennénk. Bele lennénk vetve egy kozéppont nélkiili vilagba. Lakhelyiink a vildg
kozepe. Innen toriink ki a vildgba, hogy azutidn ide hizédjunk vissza. Lakhelytinket
elhagyva kihivést intéziink a vildg ellen, majd annak fenyegetése elél ide vonulunk
vissza. A vildg lakhelyiink kornyezete. Lakhelyiink az, ami a viligot megszilarditja.
Az élet nem mds, mint kozlekedés lakhelylink és a vilag kozott. Pulzicié a horizont
és a kozéppont kozott. Kidradas és gydjtés, odaadas és 6nmagunk megtalalasa, cse-
lekvés és megfigyelés, elvélas és hazatérés. A vilag abécé, amit megfejtiink. A lakhe-
ly az alfa és az omega. Lakozunk” (Flusser, 1996, 56.)



»Csak az lakozhat igazan, aki megtanult odabujni”

,»Csak az lakozhat igazan, aki megtanult odabujni”, mondja Bachelard ([1958]
2011, 19.), és valéban: mintha otthonunk misszidja az anyai kérnyezésbdl néne
ki. Anyank ugyanis korai életszakaszainkban fizikai és pszichés értelemben
egyarant tartalmaz, majd kornyez minket, akar csak késGbbiekben otthonaink.
Otthonunk mélylélektani jelentGségének megértéséhez kovessiik most végig
korai tartalmazéink sordt az anyaméhtSl kezdve egészen az otthonig. Ezek
ugyanis elébb testi-lelki fejlédésiink nélkiilozhetetlen alapjaként, késébb lelki

egyensilyunk és folytonossigunk fenntartasinak {6 kellékeként szolgéalnak.

Eletiink kezdetén, els6 fizikai kornyezetiink sajat anyank (Erdélyi és Hunya,
2016). Halljuk bélmozgésait, vére surrogdsat, szivverését, gyomorkorgasat,
beszédhangjat. Tapintas és mozgds kozben érzékeljiik méhének falat, tartalmazé
burkat. A kérnyezet-anyabdl szarmazo észleleteink belsGvé valnak, hiszen sziv-
dobogésitol fiiggben megnyugszunk, vagy izgatottd valunk. Hangszine, beszé-
dritmusa mar ekkor az emlékezetbe rajzolédik talan a k6tédés elsd, lathatatlan
1épéseként, az anya, mint targy elsé belsG lenyomataként. A sziiletés egyben
elszakadast is jelent az anyaméhtdl, a méhlepénytdl, a koldokzsinortdl, egyszo-
val az addig megszokott, biztonsagot ad6, néveszts és taplalé kornyezettdl. Az
anyaval alkotott organikus egységtSl, amely egyben a késébbi szociofizikai
kornyezetek prototipusanak is tekinthetd.

Lacan szavaival élve a be nem fejezettség allapotdban joviink a viligra
(Flizesséry, 1993). Az anya korai gondozéi viselkedésével épp e civilizacids kora-
sziilottséget igyekszik ellenstlyozni, és rahangolédasaval csecsemdjét tovabbra is
biztonsagot add, sziméara mindenhat6sagi érzést biztositd kornyezetként koriil-
venni. Winnicott (1952) e sziiletés utani allapot leirdsakor kérnyezet-anyarol
beszél. Az elég j6 anyai kornyezés, ,holding” esetén az anya az elsédleges anyai
rahangolédassal képessé vilik a sziiletést kovetSen is bioldgiai és pszichés
kornyezetként tartalmazni csecsemdjét: kielégiteni igényeit, megdvni
fenyegetévé valo osztonkésztetéseitdl, a tikrozés folyamatin keresztiil sajat
szelfjével potolni gyermeke még hianyzo szelfjét, és ezaltal hozzasegiteni annak
kialakuldasdhoz. Winnicott szerint életiink e korai szakaszdban nem beszélhetiink
belsé és kiilsé tényezdrél, az anya a gyermek része, és forditva. Bion (1962)
szavaival élve az anya e korai idGszakban tartdlydva lesz sajat gyermekének
biolégiai és pszichés értelemben egyarant. Ha az anya képes hatékonyan tartal-
mazni gyermeke projekcidit, akkor megtarté kornyezetet biztosit szdmdra.
Késébbi életszakaszokban megszokott fizikai kornyezetiink, elsGsorban ottho-



nunk is tartalmaz minket, igaz a tartalmazis mas aspektusaiban. Bowlby (1980)
kotédéselméletében, Kohut (1971) szelfpszicholégidjiaban, illetve Mahler
(1973) és Stern (1985) analitikusan orientélt fejlédéslélektandban is kulcs-
fontossagn lesz az anyai koérnyezés, vagyis, hogy az anya énhatérai fellazul4saval
képessé viljon gyermeke dallapotainak olvasdsira, dtmunkaldsira és vissza-
tilkrozésére. A gyermek pszichés struktirijanak épiilése, érzelmi oOntudatra
ébredése valamint a kontroll kialakuldsa milik rajta.

Eletiink elsd két szakaszaban, a szavak el6tti magzati és csecsemSkorban tehét
anyank kornyezetként is taplal, tartalmaz, fejleszt minket. A korai anyai kérnye-
zettSl val6 eltavolodas a winnicotti (1965) ,,atmeneti targybdl” eredeztethetd
»potencidlis tér” kialakuldsaval veszi kezdetét. De ahhoz, hogy fizikai kérnye-
zetlinkbe, vagyis elébb otthonunkba, majd a tdgabb viligba is val6ban be
tudjunk lépni, szepardlédnunk kell ,,kérnyezet-anyanktél”. A szeparacié viszont
csak akkor lehetséges, ha & korai kérnyezésével hozzasegitett 6nallé pszichés
apparatusunk kialakuldsdhoz, sajat testhataraink felallitdsdhoz.

Pszichés védoburkok

Francoise Dolto (1984) a vilagba 1épés {6 feltételének a tudattalan testkép kiala-
kulasat tartja, amely a korai kapcsolatban sziiletik, anyankkal k6z6s alkotasként,
a ketténk kozotti interakcidk, tiikrozések, érintések kozepette, ketténk megosz-
tott tudattalanja révén. Kapcsolati élményeink tudattalan emlékezeteként
foghaté fel, egyfajta tudattalannid valt fantizia magunkrél (Erdélyi, 2008).
Olyan dinamikus kép, amely vagykielégits korai kapcsoldas esetén védGburkot
képez, alapjava vilik identitdsunknak, 6vja egész személyiségiinket, hordozza
szerethet8ségiink bizonyitékat, dllandésdgunkat, folytonossagunkat biztositja és
hozzésegit vagyaink kielégitéséhez. A tiikor-stidiumban fojtédik el, amikor
tilkorbe nézve sokkolédva szembesiiliink objektiv tiikorképiink és kapcsoldda-
sainkbdl szdrmaz6 testképiink kiillonbozdségével.

Didier Anzieu (1985) vildgba lépésiink kapcsan sajat bSr-éntink kialakulasa-
nak fontossigit hangsilyozza, amely a korai anyai gondozis, kornyezés {6
pszichés produktuma. A bér-én tehét az anyankkal valé korai kapcsolatb6l szar-
mazik, amelyben még kozos bdrrel rendelkeziink, és kozvetlentil kommu-
nikdlunk egymassal. Amennyiben sikeriil a szétvalds okozta szorongéson taljut-
ni, szert tesziink sajit bér-éniinkre (Erdélyi, 2008). A bdr-én Anzieu-nél — ahogy
a tudattalan testkép Dolténdl — egyfajta pszichés véddburok, ,ndrcisztikus
boriték”, amely a lelki apparatus alap-j6llétét, dllandésagat és védelmét biztosit-



ja. A tudattalan testkép és a bdr-én pszichét véds funkcidja hasonlatos
otthonaink én-védd funkcidjdhoz. Otthonaink ugyanis fizikai értelemben biz-
tonsagos bazisként, pszichésen pedig egyfajta ndrcisztikus boritékként tartal-
maznak minket, otthonlakdkat.

Tudattalan otthonkép

Alberto Eiguer (2009) francia pszichoanalitikus szerint otthonunk az Anzieu
(1997) altal leirt br-énhez, illetve a doltéi tudattalan testképhez hasonléan nem
csak tudatosan észlelhetS konkrét fizikai hely, hanem tudattalanni valt belsd
reprezentacié is. Otthonunk tudattalan képe eredendden teljes: egyfajta foldi
paradicsom, ahol épp a megfelel§ hdmérséklet uralkodik (Bachelard, 1958),
ahol j6 esetben védelmezs 1ények élnek, ahol omnipotensen hozzéafériink tapla-
lékhoz, és valamennyi sziikségletkielégitG johoz. Tudattalan otthonképiink a
dolt6i tudattalan testképhez (Dolto, 1984), illetve az anzieu-i bdr-énhez
(Anzieu, 1997) hasonld, fontos pszichés funkcidkat t6lt be. F§ feladata szerint
tartalmaz, folytonossa tesz és meghatiroz minket.

Tartalmaz, mert levélasztja a kintet a bentrdl. A nagyvildgot az intimitasrdl, ben-
sGségességril, csaladrol. Hatédrai j6 esetben elég merevek ahhoz, hogy biztonsig-
ban legyiink benne és intimitasunk megdérz3djon, ugyanakkor elég lagyak, hogy ne
bortonként szigeteljen el. Tartalmazza negativ emdcidink nagy részét: ide vonu-
lunk vissza, ha baj van, ha szomoriak, ha csalédottak, ha dithések, ha betegek
vagyunk. Osztoncselekvéseink is javarészt itt elégiilnek ki: itt szeretkeziink, itt
esziink, iszunk, itt veszeksziink igazin, és hagyomanyosan ide sziiletiink és innen
halunk meg. Tudattalanul ugyan, de otthonunk helyiségei 6rzik ott megélt élmé-
nyeinket, és tiikrozik velilk kapcsolatban kialakult érzéseinket. A halészoba
példaul nem csak az agyat, az éjjeliszekrényt és az olvas6lampat tartalmazza,
hanem az ott megélt élményeinket, és azokbdl szirmazé érzéseinket is. A j6, vagy
kevésbé j6 egyiittléteket, az Gsszetartozast vagy a maganyt, a bizalmat vagy a bizal-
matlansdgot, az atvirrasztott éjszakékat, gyerekeink helyfoglalasi kisérleteit. Es
persze nem csak a hal6szoba, hanem otthonunk minden egyes négyzetcentimétere.

Folytonossa tesz, mert otthonunk ,az egyik legerGsebb Gsszetarté kapocs
emlékeink, gondolataink, dlmaink, vagyis mult, jelen és j6v6 kozott” (Bachelard,
1958.). Az otthon kiszoritja életiinkbdl az esetlegességet és mindinkabb a foly-
tonossagra torekszik. Szétszort 1ények volnank nélkiile. Kiilonb6zs életszaka-
szokbdl 6rzi targyi emlékeinket, amelyek idGkapszulaként mikoédnek: kapuk
egy-egy korszakunkhoz, életeseményilinkh6z. Ugyanakkor a szimunkra fontos



személyeket is képviselhetik: a nagysziil6t8l 6rokolt koméd példaul az 6 szelle-
mi, lelki 6rokségiiket, hozza fiz6dé kapcsolatunknak, kozos élményeinknek
hordozdja, jelenléte igy biztositja 6néletrajzi folytonossdgunkat.

Tiikroz és meghatdroz, mert otthonunk csalddi és egyéni identitasunk
épiilésének, fenntartdsanak nélkiilozhetetlen eszkoze. Searles (1960) uttérének
szamitd és azéta szamos vizsgalat (Chawla, 1992) altal alitdmasztott elmélete
szerint az otthon hasonl6képp az emberi kapcsolatokhoz a biztonsigos bazis
szerepét tolti be, s6t amennyiben az elsédleges emberi kapcsolatok nem
kielégitGek, az otthon ellensilyozhatja Gket azéltal, hogy a gyermek azonosul az
6t kortilvevs helyekkel és targyakkal. Ez normadlis esetben hozzdjarul a szemé-
lyes identitds éréséhez és érzéséhez. IdentitdserGsité funkciét is betolt: ottho-
nunk mérete, elhelyezkedése, jellege egyéni valasztasainkon til kifejezi tarsadal-
mi helyzetiinket és nap, mint nap szembesit is vele. A nappali, mint k6z6s csala-
di tér, ahol a kiilvilagot is vendégiil latjuk olykor, szerepszemélyiségiink téri-tar-
gyi kifejezGeszk6ze. Tudatos-tudattalan benyomaskelts stratégia részeként itt
allitjuk ki a szimunkra hangsilyos csaladi képeket, a statuszunkat jelzé okleve-
leket, értékrendiinket, szellemiségiinket tiikr6zG konyv és egyéb gydjteményein-
ket, orokségeinket. Otthonunk beosztdsa, a térhasznilati szokasok, a hatiarok
megléte illetve hidnya fellebbenti csaladi viszonyainkat, megmutatja, és egyben
allandésitja jellemzdinket.

Otthonlévék és idegenek

A Lopakodé lelkek f6hése, Tae Suk és szerelme tehat idegenekként tavol 1évé
lakék otthonédba térnek be. Az imént ismertetett pszichoanalitikus elméleteknek
megfelelGen kijelenthetd, hogy nem csak a fizikai lakéhelyekbe, hanem egytttal
a lakék pszichés boritékjaba, sajat viligmindenségébe is behatolnak. Betoréseik
ellenére mégsem tekinthetSk erdszaktevéknek, mivel annak ellenére, hogy a
lakdhelyek fizikai hatdrit nem igazdn, pszichés jelentGségét annal inkabb
tisztelik. Valéjaban jobban latjak és értékelik az otthonlakdk ,,bensGségességének
terét”, mint 6k maguk. Apoljak a hazigazdék abjektjeit, ritualisan kézzel mossdk
piszkos ruh4jukat, kitakaritjdk otthonukat, feltdmasztjak kékadoz6 névényeiket,
eltemetik magara hagyott Gsiikbdl lett halottjukat. Ritudlis lakozasaik sordn
olyannyira megbecsiilik és tiszteletben tartjak a tavol 1évs otthonlakdk dtmeneti-
leg elhagyott pszichés boritékjait, hogy egy id6 utin mar Gket latjuk odatar-
tozéknak, és az eredeti otthonlakék lesznek idegenekké.

Vajon hogyan értékelhets ez a befogadéi ,,pszichés torzitds” ha nem csupdn az



otthon, illetve a tudattalan otthonkép elméletébdl kiindulva vizsgiljuk meg a
film alaphelyzetét? Milyen kovetkeztetések vonhatdk le abbdl, ha a parazitizmus
jellemzdinek fényében tekintiink az otthonokba behatolé parazita Tae-Sukra és
szerelmére?

Parazitak és gazdatestek

Ha a hagyomdnyos parazita elméletek szellemében értékeljiik Kim-ki Duk
alkotasat, hamar a Michel Serres (1980) 4ltal leirt definiciés nehézségekbe iitko-
ziink. A parazitizmusra jellemzs szerepek és szerepviselkedések ugyanis inogni lat-
szanak. A parazitizmus hagyomanyos felfogdsa szerint ugyanis a szerepek kdébe
vésettek. Adott egy gazdatest (jelen esetben otthon), ahova egy parazitaszervezet
(Tae-Suk) engedély nélkiil bekoltozik, és amit 1étfenntartdsa és fejlédése érdekében
kihasznal. Majd egy bizonyos pillanatban a folyamat megszakad. Vagy az él6skodé
tavozik, vagy a gazdatest kiveti 6t, vagy valamelyikiik, esetleg mindegyikiik elhal.
Tae-Suk és szerelme valéban engedély nélkiil koltozik be a tavol 1évé hazigazdak
otthondba, azonban helyhasznélatuk legaldbb annyira szolgilja az otthonlakék
pszichés és fizikai létfenntartasat, mint a sajit magukét. A f6hds otthonfogalaldsi
ritudléi sordn nem igazan tekinthetd kihasznalénak, sem a hazigazdak kihasznalt-
nak. A parazitizmus hagyomdnyos szerepelmélete 6sszeddlni latszik.

A parazitizmus Michel Serres (1980) elmélete szerint azonban korantsem olyan
egyértelmd létezési m6d, mint ahogyan azt a hagyomanyos felfogis mutatja. Nem
két, hanem haromszereplds kapcsol6dasi forma, résztvevdi a gazdatest, a parazita
és a varatlan torténés (zaj). Ez ut6bbi megzavarja a parazita ténykedését, kovetkez-
tében a parazita leleplezGdik, és a szerepek felcserélédnek. Ebben a haromszerep-
16s kapcsol6dasi formaban barmelyik szerepld betoltheti barmelyik szerepet, s6t
be is tolti: a parazita és a gazdatest pozicidja a végtelenségig cserélédik egymassal.
Vagyis gazdatest és élGskodG egyenértékd és egymast feltételezd.

Tae-Suk és szerelme parazitaként koltoznek be az otthonokba. Esznek az
ételekbdl, hasznaljak a ruhadkat és a bttorokat, ugyanakkor a hasznéilaton tal sza-
mos jocselekedetet is végrehajtanak a lakék és az otthon (vagyis a gazdaszerve-
zet) érdekében. Az otthonlakdk varatlan hazatérése a serresi értelemben vett zaj-
nak, illetve torténésnek tekinthet§, ami a parazita logika szabdlyai szerint
megvéltoztatja az addig fenndll6 viszonyokat. Kovetkeztében a hazatérg lakok
lesznek parazitdva, hiszen engedély nélkiil tornek be Tae-Suk és szerelme ritudlis
lakozédsiaba, megszakitjadk addig haboritatlan kapcsol6ddsukat egymashoz és az
Gket korvevd térhez.



Parazitak és gazdatestek, otthonlévék és idegenek

Serres parazita elmélete szerint a parazita valamennyi kapcsolédasunk alapja,
legyen az szocidlis, biolégiai vagy technikai. Az interszubjektivitis magaban
foglalja a parazitit, amely kizarhatatlan és elkeriilhetetlen, megjelenése mar-mar
eleve elrendelt, ugyanakkor poziciéja legalabb annyira a gazdaszervezeté is, mint
az 6vé. A filmben lathat6 dtmenetileg elhagyott otthonok, mint megannyi, tire-
sen 4ll6 csigahdz, szinte feltételezik a bekolt6zG idegen (Tae Suk) megjelenését.
Az otthonokban halmoz6dé, a lakék szdmdra taldn viszolygast, undort keltd
hatrahagyott feladatok (temetetlen halott, kimosatlan szennyes, rendetlen terek,
elromlott eszk6zok, kékadozo virdgok) is szinte feltételezik a lakok elidegene-

dettségében otthonos ,,idegen” felbukkan4sit.

Befejezés

Kim-Ki Duk Lopakodé lelkek cimi alkotdsa az otthon fogalmi rendszerén beliil
vizsgilja az idegenség jelenségét. FGhdse, Tae Suk kétszeresen is idegenként
jelenik meg a film els§ jeleneteiben: nem beszél, és nem lakik. Otthonfoglalasi
ritudléinak fényében azonban eredetileg idegen viselkedése a befogadé szamara
befogadhat6va, sét otthonossa valik, mig a hazigazdaké idegenné lesz. Ennek
ellenére Tae Suk a film harmadik harmadiban bortonbe keriil betorés, lopas és
emberdlés gyandjaval, amelyekbdl csak a betorés bizonyosodik be. Torvény
szerint {télik el, ugyanakkor biintetésének jellege krisztusi: a kétszeresen is ide-
gennek, a nyelv- és helyidegennek nincs helye szimbolikus viligunkban. Tae Suk
a bortonben ennek megfelelGen testével is leszamol, lathatatlan lesz. Lathatat-
lansdga azonban nem jelent végleges eltnést, hiszen megjelenése, akar az ide-
gené és a parazitdé eleve elrendelt. Szerelme otthondban folytatja a hazigazda
szamdara immar lathatatlan életét. Eszik ételébdl, alszik dgyiban, dpolja otthonat,
megfelel6képp szereti altala bantalmazott feleségét, jelenlétével javitja
hézassiguk mindgségét.

Serres (1980) szerint az idegen (parazita) megjelenése torvényszerd és elkeriil-
hetetlen. Epp ezért az ellene folytatott harc leginkabb a nyulak ellen védekezd
kertész esetét idézi: nagyobb romboldassal és kdrokozassal jar, mint amit a parazi-
ta eleve elrendelt megjelenése és tevékenysége valaha is jelenthetne. El kell
fogadnunk: a parazita parazitilja a parazitat. Az idegen otthonos sajat elidegene-
dettségiinkben.
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TANULMANY
Hortobdgyi Agnes

»A miivészet manapsag amugy is szinte halott.”
Az abjekcio alakzatai Jan Svankmajer Holdkor cimii
filmjében

Jan Svankmajer 2005-6s, magyarul Holdkér cimmel bemutatott filmje 15 évvel
a Szovjetuni6 6sszeomldsa utan keletkezett. A film egyrészt nyiltan és kritikusan
utal a rendszervaltast kévetGen Kelet-Eurépdban is megjelend kapitalista hatal-
mi struktirdk, a fogyasztds és az egyén végtelen szabadsdganak visszdssagaira,
ugyanakkor megjeleniti a szocialista rezsim feliigyeleten és biintetésen alapulé
berendezkedését is. A film prolégusiban — a vetit6gép kattogasatdl kisérve — a
rendezd egy fehér vaszon elStt a fent emlitett két kritikai pozicidt, illetve ezek
kombinaciéjat allitja elénk. A nyitdjelenet elején és végén a kamera le- illetve
felfelé torténd mozgasa az illazidkeltésen keresztiil relativizalja a rendezé pozi-
cidjat, el6térbe helyezve — t6le nem idegen médon — a technikai apparatus altali
meghatarozottsagot.

A rendezé (aki jelen esetben 6nmagat rendezi) a prolégusban kifejti a filmmel
kapcsolatos allaspontjat: a Holdkér eszerint egy olyan horrorfilm, mely ideol6-
giai vitdt jelenit meg az elmegyogyintézetek mikodtetésével kapcsolatban.
Svankmajer szerint alapvetSen kétféle mikodésmod létezik, melyek mindegyike
egyarant extrém: az egyik az abszolut szabadsig, a masik a ,,jél bevalt” — finom
foucault-i allaziéval — feliigyelet és biintetés modszerének nevezett eszkozt
valasztja. Svankmajer megallapit egy harmadik lehetéséget is, mely az el6bbi
kettS legrosszabb aspektusait kombindlja, ez pedig a rendez§ szerint az Griiltek
héza, melyben a mai kor embere él.

A vad kapitalizmus, valamint a feliigyelet és biintetés szocialista motivuma a
hideghaborts ideolégia két oldalat idézik, melyek a keleti blokkban lezajl6 rend-
szervéltds utdni fogyasztoi tirsadalom furcsa elegyét hoztdk létre. Ezt a folyama-
tot parafrazilja a filmben a hidsdarabok szinte mar ismétlési kényszer ala esd, rit-



musos megjelenése: a kordbban eleven, vonaglé, majd ketrecbe szoritott szervek
és husdarabok a film végén egy kozért polcain végzik, mikozben prébalnak leve-
gb6hoz jutni a csomagolas vakuumfélija alatt.

A filmben megjelend testrészek — a szereplGk rendszerben elfoglalt helyéhez
hasonléan — karnevéli médon mozdulnak el a hierarchidban (Webb, 2013). Mig
a film elsé felében a groteszk test 4ltal kisajatitott altest, valamint a test materia-
litdsdnak nyilvanos kifejezése keriilt el6térbe, addig az elmegyodgyintézetben
torténd hatalomatvétel utan a testi funkcidk latszélag elmozdulnak az ellenGrzés
és az engedelmeskedés irdnydba. Az emlitett két rend elegye a fogyasztast ered-
ményezi, melyet a narrativum vonalat kévetS hisdarabok mozgasa is illusztral:
a szabad hust bebo6rtonzik, végiil pedig egy aruhaz polcara keriil.

A film cselekménye két Edgar Allan Poe novellan alapszik: a térténet Az elsie-
tett temetés és a Dr. Kdtrdny és Toll professzor médszere cim elbeszélésekbdl
épitkezik. Az elsietett temetésben a narrator sajat katalepszidjaval kapcsolatos
félelmei keriilnek elétérbe (az elbeszél$ kataleptikus rohamai soran rendszere-
sen halal-szerd transzba keriilt): az élve eltemetéstSl val6 félelem a kor egyik
jellemzd szorongasi tiinete volt, mivel tobb sz4z olyan esetet jegyeztek, melynek
soran élve temettek el kataleptikus allapotban 1évS személyeket. A Dr. Kdtrdny
és Toll professzor médszere c. novella elbeszélGje egy dél-francia magan-elme-
gybgyintézetbe latogat, mely arrdl valt hiressé, hogy kidolgozta a mentilis beteg-
ségek kezelésének forradalmian Gj mdédszerét, az an. ,kedélycsillapité kezelés-
modot”. Az elbesz€l§ utitdrsa bemutatja az intézet vezetdjét, bizonyos Monseiur
Maillard-t, aki beszdmol réla, hogy a kézelmultban a kedélycsillapité kezelés-
modot felvaltotta egy jéval szigorubb rendszer, melyet Dr. Katranyrél és Toll
professzorrdl neveztek el. Maillard szerint a szigoribb rendszer bevezetésére
azért volt sziikség, mert amikor még a ,kedélycsillapité rendszer” volt érvény-
ben és a paciensek szabadon jartak, a szabadsigot kihasznalva a betegek ,,pokoli
tervet” eszeltek ki: egy reggel az dpoldk és 6rok arra ébredtek, hogy Sk vannak
a cellakba zarva, és ugy 6rzik Gket, mintha 6k volndnak az Griiltek, maguk az
Sriiltek pedig elfoglaltik a feliigyel6k és gondnokok helyét. Maillard elmondésa
szerint a lazadék legaldbb egy honapon keresztiil tartottdk a hatalmat, miel&tt a
korabbi rend visszadllt. Azonban mik6zben az intézetvezetd az elbeszélének
elmesélte a torténetet, a pincébdl kitort a valodi személyzet, és kideriilt, hogy a
lazadék val6jadban Maillard-ék voltak, 6k zartdk be az igazi személyzetet a cel-
lakba, nem pedig forditva, ahogy Maillard allitotta. Ezt kovetSen a ,,kedélycsil-
lapit6 szisztémat”, bar médositasokkal, de ismét bevezették az intézetben.



Svankmajer a Holdkér cimd film intréjdban a filmet énreflexiv médon mint
»,nem mivészetet” deklarélja, felkeltve ezzel a — korpusz tobbi darabjabdl kiin-
dul6 — mivészfilmre szamité nézG gyanakvasat. A nézd szakadést él meg verbilis
informdacié és vizudlis reprezenticié kozott akkor is, mikor a rendezdnek a
mivészet haldlardl sz616 bevezetdje utan egy perisztaltikusan mozg6 marhanyelv
kaszik it a padlén, a halott dllat é16 testrészével erdsitve meg a sziirreélis
hasadasélményt. Ez a ketts kédolas az illazié/kaprazat és val6sidg megragadasa-
nak olyan oszcillal6 mozgasit eredményezi, mely aldassa a nézének az informa-
ci6 verbdlis vagy vizudlis dimenziéja melletti elkotelez6dését.! A nyelv (ti.
marhanyelv) metonimikusan a verbdlis informéacidért és a féregként megjelend
testrész képéért is felel.

A kivagott nyelv motivuma néhany egyéb toposz (pl. az anya driilete) mellett
a freudi ismétlési kényszer (Freud, 2003) ala esik, a kivagott nyelv ismétl6dGen
visszatér a film sordn: a marki kimetszi szolgal6janak, Dominiknak a nyelvét,
emellett a nyelv kivagdsa megjelenik Dr. Coulmiere terdpids médszerei kozott is.
A nyelvhez hasonl6an szimos egyéb allati testrész bukkan fel ritmusosan a film-
ben: belek, szemgolydk, belsGségek visszataszité 1atvanya konfrontilja a nézét a
test kristevai groteszk korporealitidsaval (Kristeva, 1982), vagyis azzal a torés-
vonallal, ahol az én és a Masik torékeny hatarai hiizédnak. A nyal (pl. Jean vagy
Charlotte esetében), hanyas, széklet (ez utébbit a rendezd csokoladéval szim-
bolizalja a Marki satani orgidjaban), halottak (péld4ul az elmegyo6gyintézet kert-
jében), a bilncselekmény és gyilkossidg egyszerre fenyegetik és konstitualjdk a
szelf hatdrait. Kristeva abjekt-elméletében az abjekci6 folyamata eredendden az
anyai testtSl valé eltivoloddson alapszik, melynek sordn a csecsemd elGszor
mozdul el a szimbolikus jelentésrogziilés, vagyis a nyelv irdnydba, szakadast
idézve el§ az anya-gyerek archaikus egységben (Kristeva, 1982). Az abjekcié
soran az ént elviselhetetleniil fenyegetd ,,én-részek” kiviilre keriilnek, megnehe-
zitve ezaltal az én dolgat, mivel annak sajat részét kell elutasitania ahhoz, hogy
szubjektumként képz&dhessen meg. A megképz4dott szubjektum ugyanakkor
nem 6lt kikezdhetetlen vagy lezart format, mivel visszatéréen egy olyan ambiva-
lens (anyai) térrel taldlkozik, mely egyszerre vagyott és kisérteties?, s amely

! Svankmajer életmdvében kiemelkedS szerepe van az illuziok tematizélasinak, filmjeiben a
bibként mozgatott szereplék vagy a behelyettesitésen alapul6 fétisek példdul egyarant az illazidk
perverz akardsdanak alakzatai (Id. Hortobéagyi, 2014)

2 FeltehetSleg nem véletlen, hogy Freud neurotikus férfibetegei szdmira a néi nem szerv
kisérteties, mely ugyanakkor ismerds is, mivel ez szerinte az embergyermek &si otthondnak bejara-
ta, "ahol egyszer és legel6sz6r mindenki lakott" (Freud, 1988, 76.)



ugyanakkor mindig fenyeget az Gjboli hatalomatvétellel, vagyis a kasztraciéval.?
Nem véletlen, hogy szdmos posztstrukturalista pszichoanalitikus szerzé (ld.
Schneider, 2004), mint példiul Barbara Creed és Xavier Mendik, kiilon
foglalkozik a horrorfilmek férfiakat fenyegetd néi, vagy kiilonésen anyai karak-
tereivel, mivel ezen elméletir6k szerint a horror mifaja arra hivatott, hogy az
anyai figurdk 4ltal fenyegetett szimbolikus rend hatarait visszaallitsa.

A Holdkér cimd filmben a differencidlatlan anyai kapcsolodast illetGen két
parhuzamos torténet bontakozik ki: Jean anyja temetése utdn taldlkozik a
Markival, akinek elbeszéli, hogy anyja elmebeteg volt, és azért kellett messzire
utaznia a temetésére, mert egy elmegyogyintézetben lakott. A filmbeli elmegy6-
gyintézetbe (mely nem azonos Jean anyjanak korabbi lakhelyével) torténd utazas
soran a Marki a hintéban pszichidter médjara viselkedik, példaul amikor Jeant
korabbi rémalmanak gyakorisagarol kérdezi (,,Gyakran szokta ezt dlmodni?”). A
beszélgetés folyaman az is kideriil, hogy Jean és a Marki torténetei parhuzamos
szalon futnak: a Marki anyjat egy katalepszids roham utdn élve temették el,
ugyanis mindenki halottnak gondolta 6t. A Marki az eset 6ta folyamatosan
gjraéli anyja szornyd megproébaltatasait, melynek megrendezett valtozatit egy
korabbi jelenetben Jean is megtapasztalhatta. A Marki sajat elmondésa alapjan
annyira identifikalédott anyjaval, hogy & maga is atesett katalepszids rohamon
(ennek magyarazatdhoz a marki a reflex pszichézis 19. szdzadi elméletét
hasznalja). A Marki elmondja Jeannak, hogy anyja irdnti er$s rajongasanak
kovetkeztében kialakult nala egy erds szorongdas, miszerint 6 maga is ugy fogja
végezni, mint sajat anyja. A Marki megkérdezi Jeantdl, hogy emlékezteti-e ez a
dinamika valamire, utalva rd, hogy Jeannak is azért vannak élénk rémalmai,
mert & is attdl retteg, hogy anyjdhoz hasonlatosan szembeszegiil a szimbolizal-
hat6 torvényeinek, és hatalmdba fogja keriteni az Griilet. A Marki bevallja
Jeannak, hogy megszillottsiga olyan erdssé valt, hogy elfojtdsira mar nem
képes, igy ratalalt az altala ,,purgativ terdpidnak” nevezett sitini orgidra, mely
atmenetileg kielégiiléshez tudja juttatni és cs6kkenteni képes félelmét. Ezen a
ponton a Marki felhivja Jean figyelmét arra, hogy nem csak & (ti. Jean) hasznal-
ja sajat anyja féstjét, utalva a két szerepld tébolyanak kozos gyokereire. Az anya
régi, torott fésdjének motivuma végightzédik a film teljes cselekményén: a fésd
a filmben az anyai testet, valamint az Griilettdl val6 félelmet és irt6zast reprezen-
talja (1. abra).

3 Barbara Creed (1986) klasszikus esszéjében a horrorfilmekben megjelend monstruézus néalakok
megalkotisdnak hatterét szintén a szimbolikus apai rend stabilitdsinak anyai fenyegetettségében
latja.



Jean anyjatdl 6rokolt fésidjének tokéletes masa a késGbbiekben az elmegyogyin-
tézet egyik nGbetegének szobdjiban jelenik meg: a film egyik legfontosabb jele-
netében egy Gszhaji nd fésiili magat a tiikor elétt a kameranak hattal, mik6ézben
a nézGre a nével szemkozti tiikorbdl Jean tekintete vetiil, imaginarius egységet
hozva létre a tiikor két sikja kozott. Jean eldveszi sajat, anyjatél megorokolt
fésijét, mire az idGs holgy sajatjat eldobva Jean fésdje utan kap.

1. dbra (fési)

2. dbra (nébeteg a tiikérben)

A helyzetet végiil Dr. Murlloppe oldja fel a két targy visszafordithatatlan Gssze-
keverésével, végleg kétséget hagyva a két identikus fésd eredetisége felSl. A
féstinek az anyaval kapcsolatos szimbolikdja a filmben az értelem keresésének, a
gondolatok strukturaldsinak, osszerendezésének igényét reprezentilja, mig a
fési torott jellege az ezzel kapcsolatos hasaddsélményre, illetve az anyéaval kap-
csolatba hozhaté szemiotikus strukturalhatatlansidgara utal.



Az anyéval kapcsolatos ambiguitas (a szeparacié és a visszatérés vagya) jelenik meg
a Madrkinak Jeannal folytatott filozéfiai vitdjaban is: a Marki a teremt§ anya-
természet destrukcidjardl és gonosz természetérdl beszél, mig Jean a természet
anyai gondoskodé tulajdonsdgait emeli ki, jol reprezentdlva az anyai entitissal
kapcsolatos rettenetet és nosztalgiat, a kristevai abjekt kétértelmdségét. A film egy
késébbi jelentében, az elmegydgyintézet szinhazi el6addsiban a Maérki a termé-
szetet mint mindannyiunk szajhdjat és anyjat jeleniti meg, aki egyszerre érzéki
gyonyorok forrasa, és akinek méhébe majd mindannyian hazatériink.

A Holdkérban a nSkre vonatkozé tartalmi ambivalencia nem csak az anyéval
kapcsolatban jelenik meg. A Marki a néi f6hést, Charlotte-ot a filmben tobb
alkalommal hisztéridsként és nimfomaniasként aposztrofilja, Charlotte a Markit
ugyanakkor driiltnek és megbizhatatlannak nevezi (a film cselekményének
végére egyébként mindkét allitds igazoltnak tinhet a néz6 szdmara). A Marki
satani orgidja kézben Charlotte 4ltal bemutatott, kétértelmd mozgas a 19. széza-
di orvosi irodalomban reprezentalt hisztériast idézi (3. 4bra).
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3. dbra
Période de Clownisme; Fig.2 Phase des contorsions (Arc de cercle); A. Delahaye et E. Lecrosnier. P
Richer. Etudes Cliniques sur la Grande Hystérie ou Hystéro-Epilepsie. Paris: Octave Doin, 18835.
(¢http://fantastic.library.cornell.edu/imagerecord.phpfrecord=66).

Charlotte hiddd merevedd testhelyzete nem csak a Charcot altal ismertté tett
hisztérias-epileptikus roham maésodik fazisat (Richer, 1885) jeleniti meg, de a
néi f6hGs mozdulataiban elvilaszthatatlanul 6sszetartoz6 gyonyor és szenvedés
kozotti hidat is reprezentalja (4. abra).

Charlotte mozdulataiban a néi test reprezenticiéjahoz tartozé, Kristeva altal
is leirt kettGsség jelenik meg (Kristeva, 1982): Charlotte teste erotikus és szexu-



alis projekcioknak ad feliiletet, mikdzben Onkiviileti dllapota a szubjektum
szimara nem értelmezhet§ format olt.

4. dbra

A néi fészerepld altal megtestesitett eldonthetetlenség a film alapmotivu-
méhoz illeszkedik, Charlotte-rél a torténet sordn lehetetlen eldénteni, hogy
szent vagy szajha, dldozat vagy pedig biinsegéd. Az illazi6 témadja fontos sze-
rephez jut a filmben, a cselekmény egyetlen pontjin sem lehet egyértelmiden
megmondani, hogy a karakterek val6jaban kik és milyen szerepet visznek a
torténetben. A fennall6 rend hiromszor is feliillir6dik a cselekményben: el§-
szor Dr. Murlloppe és dpoléi valtjak le a kordbbi személyzetet, majd a korab-
bi személyzet (Dr. Coulmiere) veszi it Gjra a hatalmat, akik végiil a film vége
elétti pillanatig referenciapontnak tekintett kvazi-narrator Jeant helyezik az
elmebeteg stituszidba, mintegy metaleptikus médon jelezve, hogy maga az el-
beszélG pozicidja (vagyis akinek a nézGpontjaval a nézé idaig leginkabb azono-
sult) sem elmozdithatatlan. Elképzelhetd, hogy a filmben minden azért jott
létre, hogy Jeant megtévessze, vagy egy mélyebb paranoid szinten az is lehetsé-
ges, hogy minden, ami a filmben lathatd, val6jaban Jean hallucinici6ja (Sorfa,
2006). A filmben tapasztalhat6 szerkezeti ugrdsok a paranoia logikajat kove-
tik: a nézd szdmdra a film végén nehéz megitélni, hogy torténetesen ki az
Grilt, és mi az, ami valésdgos a torténetben. A film felépitésének paranoid
szerkezetét a fGszereplSk projekcidi konstrualjak: Jean dgy véli, hogy a Marki
6rilt, a Marki azt mondja, hogy Charlotte bolond, Dr. Coulmiere szerint
pedig Jean az elmebeteg. Hasonléan Jacques Lacan gondolatihoz, miszerint az
emberi tudas alapvetSen paranoid természetd, mivel az ego sajat magan kiviil
esG képek altal konstrudlt (Lacan, 1993), a Holdkérban a szereplSk Sriiletének
egymadsra reflektdltsiga az elmozdulé narrativdk olyan konstrukciéjit ered-



ményezi, mely a Masikkal kapcsolatos gyanakvason keresztiil az 6nértés elide-
genedett alakzatat hozza létre.
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TANULMANY
Baranyi Gyula Barnabds

~Ember ez még egyaltalan?”!
Abjekt és technofobia a Crysis cimi
videojatek-trilogiaban

Bevezetés: A technofébia mint kulturalis jelenség

Napjainkban szdmos irodalmi és filmes md, illetve videojaték foglalkozik azzal a
kérdéssel, hogy milyen hatalma van a technolégidnak az azt 1étrehoz6 és hasznal6
ember felett. Amint a technolégia (6n)hatalmanak veszélye felsejlik egy adott
miben, a technolégiai artefaktumok artalmas és fenyegetd ,,tobbletként” jelen-
nek meg, amelyek mind arra hivatottak emlékeztetni, mennyire sebezhet6vé teszi
az embert a technolégidba vetett bizalma. A technoldgia ilyesfajta reprezentacié-
ja egy tagabb kulturélis kontextusban technofébidnak nevezhets, amely tobb
mint egy évszazada benne rejlik az ember technolégiardl valé gondolkodasiban.

Daniel Dinello elemzése alapjan a technofébia reprezenticidjanak torténete
egészen Mary Shelley Frankensteinjéig (1818), illetve E. T. A. Hoffmann A homok-
emberéig (1816) vezethetd vissza, amely mivek azonban sokkal régebbre nytlnak,
hiszen az emberiség mesterséges teremtmények irdnti évezredes érdeklGdését
tematizaljak (Dinello, 2005, 41). Dinello szimtalan filmes és irodalmi példan
keresztiil mutatja be, hogy a 20. szdzadban milyen sokféle diszkurziv médozata
jelent meg a technofébidnak: nem csupan a robot (A nap, mikor megdllt a Fold
[1951]), a kiborg (lermindtor [1984]) és a mesterséges intelligencia (2001:
Urodiisszeia [1968]), hanem a virtualis valésag (A mdtrix [1999]), a nanotech-
nolégia (A vér zenéje [1985]), a biotechnoldgia (A légy [1986]), és a mesterséges
virusok is mind-mind halélos veszélyt jelentenek az emberiség szamara.

1 Az idézet az esszémben vizsgalt Crysis c. videojaték-trilégia harmadik részében hangzik el a hatal-
mat Onkényesen megragadd katonai szervezet ellen harcolé embercsoport vezetdjének, Claire
Fontanellinek a szajabdl, aki rendre megkérdgjelezi a fGszerepld szuperkatona emberi mivoltét, és
alapvet8en szkeptikus az emberi test bio- és nanotechnoldgiai augmentécidjanak elképzelésével
kapcsolatban. A késébbiekben lithatjuk majd, hogy ennek a szkepticizmusnak nagy jelentGsége van
abban, ahogy a trilégia titkdzteti a technolégidval kapcsolatos attitddoket.



Dinello példiinak tobbségében rendre megfigyelhetd az ember és technolégia
koncepcidinak vildgos elhataroltsdga. Ezt az abszolut szeparaciét lathatjuk pél-
daul a Termindtorban, melyben a T800-101 (Arnold Schwarzenegger) azért
ild6zi Sarah Connort (Linda Hamilton), hogy megakadilyozza John Connor
megsziiletését, aki a jovében a kiborgok uralmit megdonteni szindékozé ellen-
allas vezetdGje lesz. A kiborg koncepcidja ugyan feltételezi az ember és gép/tech-
nolégia kategéridk 6sszefonddasat (lasd Haraway, 1985), azonban a technoféb
narrativikban mégis a kiborgok gépi mivolta keriil el6térbe, mintha semmit sem
szamitana az, hogy val6jdban ember-gép hibridekrdl van sz6. A Termindtorban
lathat6 jovébe vetitett konfliktus az emberiség és a mesterséges intelligencidval
felvértezett gépek kozott épp a jovibeliségével sugallja azt, hogy az emberiség
modern technol6gidinak koszonhetGen elkeriilhetetlentil és sziikségszerten sajat
technolégiai altali kipusztulasa felé rohan.

Azonban t6bbrdl van szé az ilyesfajta narrativakban, mint az ember/techno-
l6gia status quo megforduldsatdl valé félelemrdl. Az ember és technolbgia viszo-
nydnak technoféb reprezenticiéi egy olyan koncepciét vesznek alapul, amely-
ben az elébbi teljesen fiiggetlen az utébbitél. Més széval egy autoném emberi
szubjektumot feltételeznek, egy ,eredeti” embert, amelynek eredendd értékeire
és emberi mivoltara mar mindig is veszélyt jelent az altala tokéletesre fejlesztett
és paradox modon ezaltal autonémma valt gép. Az ember/technolégia korrela-
ci6 ily médon torténd dbrazoldsa jol példazza a Michel Foucault 4ltal felvazolt
szelf/Masik oppoziciét, amelyet a szerzé a modern episztémé egyik szubjektum-
formalé mechanizmusaként azonosit. Ezt a Masikat Foucault egy megismerhe-
tetlen, diszkurzusban nem megragadhaté koncepcidként irja le, amelyhez viszo-
nyitva az ember dnmaga helyzetét és identitdsat hatirozza meg.> A technolégiai
Masik ebbdl a szemszogbdl tehat konstitutiv funkciéval bir a modern szubjek-
tum szamara, megmutatva ezzel, hogy az ember mar mindig is technolégiajaval
parhuzamosan formalédott, tehdt a modern szubjektumnak nem lehet olyan sta-
bil értékeket kolcs6nozni, mint amilyeneket a modern humanista diszkurzus
feltételez.? Shelley Frankensteinje és a késébbiekben megformalédott technoféb
diszkurzus tehat épp azzal teszi lathatéva a Masik szubjektumformalé funk-
ci6jat, hogy kényszeresen tagadja a modern technolégia levalaszthatatlansagat
az ember koncepcidjatol.

2 Lasd Foucault, 1966, kiilonésen ,,Az ember és hasonmasai” c. fejezet (339-383).

3 Lasd Haraway, 19835, kiilonésen 108-109.



A technoféb narrativdk sajatossiga tehat, hogy negativ szinben jelenitik meg a
technolégia szubjektumra gyakorolt transzformativ hatdsit, amennyiben a tech-
nolégia Masikként val6 miikodését az embert annak emberi mivoltatél megfosz-
t6 mechanizmusként mutatjak be. Elemzésem targya, a Crysis c. videojaték-tril6-
gia (Crytek, 2007, 2011, 2013) viszont egy tigabb perspektivdba helyezi a
Foucault altal leirt kulturalis mechanizmust, és megvizsgalja annak legitimitasat.
Egy elsé pillantisra klasszikusnak tind ,,ember kontra foldonkiviili” haborardél
sz016 mirdl 1évén sz0, a trilégia szerves eleme a szelf/Masik oppozicié, melyben
a foldonkiviiliek a Masik manifesztumaiként értelmezhetSek. Azonban szamta-
lan vizudlis reprezentacidbeli illetve a jatékmenetet érint§ aspektusdban lathato,
hogy a foldonkiviili faj val6jaban a technolégia abjektidlt mdédozatit jeleniti
meg.* Ez sszhangban van Julia Kristeva elméletével, mely szerint a fobia és az
abjekci6 hasonl6 mechanizmuson alapszik: mindkettS egy a szimbolikusba valé
belépés elGtt 1étrejott ,,nem szimbolizalt hajtéerd [drive]” (Beardsworth, 2004,
90) eltoldsanak eredménye.

Meglatasom szerint tehat a Crysis-trilogia egy mentalis kiizdelem allegéridja,
melyben a szubjektum, felismerve sajat elvilaszthatatlansiagat a technolégiatél
kénytelen a szubjektum kialakuldsit eredményezs legalapvetébb kiilonbség-
tételeket — igy az ember és technoldgia kozotti feloldhatatlan ellentétet — Gjra-
értelmezni a szubjektum integritdsinak megdrzése vagy 1jbéli megalapozasa cél-
jabél. Ezaltal pedig a technolégia szubjektumformalé hatdsa, amelyet a Dinello
altal bemutatott technoféb sci-fi mdvek rendre destruktiv mechanizmusként
reprezentalnak, a szubjektum stabilitasat biztosit6 tényezGvé valik, igy a techno-
l6gia koncepcidéja mar nem kivetettként vagy Masikként, hanem az én szerves
részeként kategorizal6dik.

Az abjekt technolégia ,atszimbolizalasa”

Kristeva ,,A szerelem abjektje” c. irdsiban a szimbolikus funkcié kifejlédésének ki-
indulépontjaként azt a mar-mar eredendd iirességet jeloli meg, amely ,,az elsé el-
kiilonités akdzott, ami még nem En, és akozott, ami még nem tdrgy” (Kristeva,
1982 [2007, 7]). A szubjektum narcizmusanak kialakuldsa ebben a vonatkozasban
az tiresség elleni védekezés. Kovetkezésképp, ez az iiresség konstitutiv jelentGség-
gel bir a szubjektum kialakuldsa szempontjabdl, igy a narcizmus nem csupan

4 Ez kozel all a technolégia mint szornyeteg reprezentaciéjahoz. Ehhez lasd Jerome Jeffrey Cohen
Monster Theory (1996) c. konyvének elsG fejezetét.



szembehelyezkedik ezzel az tirességgel, hogy feliilkerekedjen rajta, hanem élteti is,
ugyanis ,,annak hidnydban kdosz alakulna ki, elmosédndnak a hatarok. A narciz-
mus védi az lirességet, lehetGvé teszi azt, és igy, mint ezen iiresség ellentéte, alap-
vet§ elkiilontilést biztosit. [...] A ndrcizmus és az liresség kozotti eme szolidaritas
nélkiil a kdosz magdval vinné a kiilonbségtevés, a nyom és a szimbolizicié minden
lehet8ségét, és Gsszezavarnd a test, a szavak, a valds, és a szimbolikus hatarait”
(uo). Az abjekttel valé taldlkozas azonban épp egy ilyen szituiciot hoz létre: a nar-
cizmus és az liresség kozti egyiittmiikodés felfiiggesztddik, és helyébe ,,az dtme-
netiség, a kétértelmdség, a kveredés” 1ép (Kristeva, 1990 [1996, 170]). Az abjekt
tehat ,kiforgatja az identitést, a rendszert, a rendet”, és ,nem tiszteli a hatarokat,
a tereket, a szabalyokat” (uo.), tehat feleleveniti azt a kaotikus tapasztalatot, mely-
ben az iiresség még nem irdnyitja a még-nem-szubjektum tapasztaldsat.

Kristeva szerint az abjekcié6 mindenekel6tt egy térbeli viszony felallitisdanak
céljat szolgélja a még-nem-szubjektum szdmara, melynek folytan az képes lesz el-
szakadni az anyai testtSl (Beardsworth, 2004, 89). Az anyai test ebben a vonat-
kozasban kulcsfontossagi, mivel a sziiletés, mint térbeli elmozdulas lesz az, ami
megteremti a még-nem-szubjektum vagyat az tirességtdl valé elkiiloniilésre. Az
elszakadas elsG 1épése pedig az anyai test elkiilonitése, amely arra hivatott, hogy
feloldja a még-nem-szubjektum térbeli ambivalencigjat, am egyben magaban hor-
dozza az egyedi pozicié megalapozisinak kudarcit is (Beardsworth, 2004, 90).
Kristeva igy fogalmaz: ,,Ahelyett, hogy a létére kérdezne, az elhelyezkedését
tudakolja: Hol vagyok?-ot kérdez a Ki vagyok? helyett. A tér, ami elsGdlegesen
foglalkoztatja a kivetettet kizarja, soha nem egy egység, nem homogén, nem Gssze-
ad6dé, hanem alapvetSen felosztandé, gydrott, katasztrofikus” (Kristeva, 1990
[1996, 174]). Habar Beardsworth hangsilyozza, hogy ez a folyamat nem hozhat
létre egy egyedi poziciot, a megkiilonboztetés mechanizmusat mégis megalapoz-
za. Ez azonban létrehoz egy olyan preszimbolikus hajtéer6t (drive), amely
Beardsworth szavaival élve ,,tobbsz6ros vagy belsGleg ismétl6d6” (Beardsworth,
2004, 89). A fébia pedig ezt az eredendd, véget nem érd, alapvetSen térbeli meg-
kiilonboztetést lehetévé tevd hajtéerdt képes eltolni, és talalni neki egy targyat,
amely egyébként semmilyen kauzilis viszonyba nem hozhat6 a szubjektum
vagyaival és Osztontorekvéseivel. Kristeva szerint a fébia targya egy ,,nem-szim-
bolizalt hajtéer6khoz kotott hallucindciés metafora” (Beardsworth, 2004, 90),
amely éppen a hajtéerSk preddipalis volta miatt valhat azok célpontjava. Ugyan-
akkor az is lényeges, hogy Kristeva kiilonbséget tesz a még-nem-szubjektum
abjekcidja és a mar-nem-szubjektum abjekciéhoz valé ,,visszavagyodasa” kozott
(Palmai, 1999). Fontos, hogy az utébbi mar egy jelolésre képes szubjektum esetén



jon létre, tehat ebben az esetben mar vannak kialakult szelf/Maésik viszonyok,
amelyek azonban sériilékenyek, eziltal pedig destabilizalédhatnak.

Allitasom szerint a Crysis-trilogia egy ilyen szubjektum mentalis kiizdelmét
abrazolja; egy olyan szubjektumét, amely nem képes egyértelmien megkiilonboz-
tetni 6bnmagat a targytol, mivel a szelftdl elhatarolt és a szelffel szembenall6 targy
annyira elvalaszthatatlanul 6sszeolvadt a szubjektum identitdsat megalapozé test-
tel, hogy az alapjaiban rengeti meg a szelf identifikaciéjat. Az, hogy a technol6-
gia koncepcidjara tolédik el az abjekcié hajtéereje, egyenes kovetkezménye a
szimbolikus funkcié technolégiai artefaktum altal kivaltott destabiliziciéjanak.
Ez a technolégiai artefaktum az 4ltalam elemzett videojatékban a nanoruha, azaz
egy kifinomult nanotechnolégidt felhasznal6 taktikai harci pancélzat, amely
emberfeletti képességekkel ruhazza fel viselGjét, példaul lehet6vé teszi, hogy a
szuperkatona egy karcolds nélkiil atvészeljen 16fegyver altali taldlatokat, jatszi
konnyedséggel hajtson végre tobbméteres ugrdsokat, az atlagos emberi futé-
sebesség tobbszorosével fusson, vagy ideiglenesen lathatatlanna valjon.

1. dbra: A nanoruha befedi viselGje egész testét, a szemnyilas helyén egy intelligens kijelzd taldlhaté.*

Tovabbi fontos vonatkozadsa ennek a technol6gidnak, hogy a nanoruha elvilaszt-
hatatlanul eggyé vilik viselGje testével és idegrendszerével. Ez az a mechanizmus,
mely kivaltja a jaték Altal feltételezett ,,hipotetikus szubjektum” alapjat biztosito

" Forrés: Crysis Wikia, URL: http://crysis.wikia.com/wiki/CryNet Nanosuit



kategéridk destabilizicidjat, elGidézve a szubjektum kategéridinak Gjraformalasa-
ért folytatott harcat. Az altalam ,,hipotetikus szubjektumnak” nevezett jatékelem
egy olyan, a jaték 4ltal kivetitett szubjektumformacié, amely a videojaték-trilégia
mindhdrom részében megjelenik, és amelynek formacidjit és transzformacidjat
kisérhetjiik végig a jatékmenet sordn. Ez a feltételezett szubjektum az, amelynek
képzeletében a videojaték viladga 1étrejon, tehit amelynek a tudattartalmai kivetiil-
nek a videojaték terében és vildgdban. Fontos ugyanakkor, hogy ez a szubjektum
nem esik egybe a jatékos szubjektumaval vagy a jatékos jatékvilagbeli entitasaval.
Igy tehat amikor a foldénkiviiliek reprezentaciéja vagy a f6ldonkiviili technolégia
funkcionalitdsa valtozik, azt mind a hipotetikus szubjektumban bekévetkezd val-
tozdsoknak tulajdonitom, és azt vizsgidlom, hogy pontosan mi is az a véltozas,
amely ilyen médon keriilt kifejezésre a videojatékban.

A trilégia vilaganak fontos eleme a jatékos altal bejarhaté tér, kiillonosen azért,
mert az elsG részt egy ,,open world” jatéknak tervezték, amelyben a jatékos hatal-
mas teriiletet jarhat be szabadon, és szimtalan médon beutazhat nagy tavolsagokat.

2. dbra: Az open world jatékok lényege, hogy a jatékos hatalmas bejarhat6 téren kozlekedhet.*

Nem véletlen, hogy ez a design egyediil a f{6hés altal az elsé részben beliilrSl meg-
vizsgalt foldonkiviili (tovabbiakban Ceph) drhajéban torik meg, amely t6bbnyire
szik, mar-mar klausztroféb tereket jelenit meg, tovabba nem csak a jatékos, ha-
nem a fGszereplS szimara is értelmezhetetlen. Az tGrhajéban hol szikosebb, hol
nyiltabb terek, olykor fémes, olykor organikusnak ting falak és feliiletek, meg-
hatarozhatatlan alaka termek végletesen idegen és az emberi terekre tavolrdl sem
hasonlit6 konfiguriciéja van jelen, melyben zéré graviticié uralkodik. Ez a
térképzet tokéletesen ellentmond minden emberi térkoncepcidnak és logikanak;
ugyanakkor mégis kisértetiesen hasonlit ra.

" Forrés: GameSpot, https//static2.gamespot.com/uploads/original/1503/15036700/3104766-6329049943-1ag9p.jpg



Az trhaj6 szikossége és kaotikussdga csakigy, mint a foldonkiviili faj felbukka-
nésa, a jaték hipotetikus szubjektumaban bekovetkezett véaltozisok kivetiiléseként
értelmezve a szimbolikus funkcié meggyengiilését és az ezzel parhuzamos abjekcié
felszinre keriilését jeloli. Az els§ részben tehat azt élhetjiik at, ahogy a nanoruha
feloltésének hatdsira a ruha viselGje szembetaldlja magit a biztosnak vélt
szelf/Masik viszonyok, ezéltal pedig sajat helyzetének elbizonytalanodédsaval.

3. dbra: A hegy mélyén megbuvé foldonkiviili drhajé beliilrsl. (Crysis)

A bejarhat6 tér korlatozottsiga a masodik részben immar kiterjed az egész jaték-
térre, ahol az elsd rész nyitott, trépusi kornyezettel feltoltott tereivel szemben
New York sziik utcdit jarhatja be a jatékos. Kisebb pélydkon zajlik a cselekmény,
illetve nemcsak a mozgéstér korlatozédik, hanem a jatékos taktikai opciéi is.

4. dbra: New York egyik sziik utcaja a Crysis 2 jatékmenetében.
Ilyen a meghatdrozo6 kornyezet a trilégia méasodik részében.

Ez utébbi jatékelemre még fel is hivja a jaték a figyelmet, mivel minden iitk6zet-
nél javasol egy optimalis taktikat, ami, ha kotelez8 lenne végrehajtani, csirdjaban



fojtand el a jatékos szabadkezét a jatéktérben torténd navigilasban. A terek és op-
cidk limitacidja az abjekci6 egy Gjabb megnyilvanuldsi formdaja, amennyiben ez a
korlatozottsag tekinthetd a szemiotikus® ,,demarkécios késztetés” (,,demarcating
imperative” [Beardsworth, 2004, 84]) tilmikodésének, amelynek kovetkeztében
ugyanakkor nem johet létre olyan stabil pozicié, amely megalapozhatna a szub-
jektum és tirgyak kozotti viszonyokat. Kovetkezésképp a terek beszikiilése
felfoghat6 a terek értelmezhetetlenségének jeleként is. Ezt sugallja Kristeva is,
amikor a ,Hol vagyok?”-ot hatdrozza meg az abjekciéban résztvevd szubjektum
legfontosabb kérdéseként (Kristeva, 1990 [1996, 174]). Mds sz6val, amig a kor-
nyezete inkdbb fogsigba ejti, mintsem helyet biztosit neki, addig a szubjektum
nem képes stabil tirgykapcsolatok 1étrehozasara. Ezt a mechanizmust latszik iga-
zolni a varos folyamatos szétesése, melyet a varos alatt taldlhaté6 Ceph kozpont
okoz. A raciondlisan elrendezett és felépitett terek (mint példaul a Central Park,
amely a jaték végéhez kozeledve kb. 6tven méter magasra emelkedik ki a varos-
bél) felszakadnak és rendszertelenné valnak, s ez a terek beszikiiléséhez hason-
l6an ugyancsak a szimbolikus funkcié abjekcié éltali felfiiggesztésének kivetiilése.
A demarkaciés torekvés talmikodése tehat ahelyett, hogy megalapozna a jel6l6-
szerkezetek kialakuldsat, inkdbb alddssa a jelolést, vagyis a szelf-targy-Masik
kapcsolatok stabilizacidjat.

A Crysis 3 viszont a masodik részben lathaténal j6val 6sszetettebb térkonfigu-
raciét mutat be, ugyanis vegyiteni latszik a sziik és nyitott tereket, ezzel meg-
alapozva tobbféle taktikai opcié alkalmazasanak lehet8ségét. Mas széval ebben
a részben ismét megjelenik a térbeli kiilonbségtétel, ami az els részben még az
abjektként megjelend f6ldonkiviili drhajéhoz kotédott, a masodik részben pedig
teljesen eltdnt. A szik és tidg terek kozotti szabad dtmenet pedig feltételezi a
hipotetikus szubjektum szimbolikus funkciéjanak helyreallasat.

Mint azt kordbban emlitettem, Kristeva szerint az anyai test abjekcidja a szub-
jektumfejlédés kardindlis alapmechanizmusa, amely késébb teret adhat a szim-
bolikus funkciénak. A Crysis szempontjabdl ez azért fontos, mert a trilégia
mindhdrom része egy szimbolikus sziiletést mutat be, melyek értelmezhetSk a

5 A szemiotikust Kristeva a szimbolikustol megkiilonboztetve gy definidlja, mint a szimbolikus
jelentéstulajdonitdson kiviil es6, 4m azzal kolcsonhatisban levd jeloléket, melyek a testhez, mate-
rialitishoz és osztontorekvésekhez kothetSk. Ezek a jelol6k ugyanakkor nem kommunikativ
funkci6jiak, ugyanis nem egy jelolt tirgyra vonatkoznak, és nem egy ego perspektivdjabol hang-
zanak el. Kalmar Gyorgy megfogalmazasiban a szemiotikus ,egyfajta »megkiilonboztetd jelleg,
mely — mivel nem egy thetikus tudatossig szamara tételez jelolt tirgyakat — megenged bizonytalan
és meghatirozhatatlan artikulacidkat is” (Kalmar, 2012, 22).



,»,tObbszoros vagy belsGleg ismétl6d6” (Beardsworth, 2004, 89) demarkaciés
torekvés Gjra meg Gjra végbemend kifejez8déseként, amelynek végkimenetele az
anyai testtél valé elkiiloniilés.

Az elsé rész legelején egy nanoruhdval felvértezett szuperkatonakbdl allé csapat
tagjaként a f6hds, Nomad, a miveleti sziget partja mellett a vizbe érkezik, majd
egy sziklafolyoson végighaladva eljut egy szik, sziklaba vijt réshez, amelyen 4tbuj-
va tud eljutni a csapat taldlkozasi pontjdhoz. Ertelmezésemben az atbujds egy szim-
bolikus vilagrajovetelt jelol, amely egyittal a hipotetikus szubjektum belépését is
jelzi abba az imaginarius térbe, melyben a technolégia abjekcidja, majd a szimbo-
likus Gjboli aktivizalédasa végbemegy.
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S. dbra:
A képen lathat6 a szik rés, mely egy jelképes sziiletési jelenet helyéiil szolgal a jatékban. (Crysis)

A masodik rész eleje egy hasonléan jelképes ,,Gjjasziiletést” mutat be: a f&szerep-
16 Alcatraz halélos sériiléseket szenved egy Ceph tdmadas soran, 4m a semmibdl
felbukkan Préféta, az elsG rész szuperkatona-osztagianak parancsnoka, leveszi
nanoruhdjit, majd 4tadja Alcatraznak, igy mentve meg a haldokl6 katona életét.
Ett6l kezdve a nanoruha lesz az, ami életben tartja a f6hést. Ennek a metaforikus
tjjasziiletésnek koszonhetSen Proféta is képes ,,feléledni”, azaz sz6 szerint wGjra
megsziiletni a jaték legvégén, amikor is immar Préféta hangja szélal meg és
mutatkozik be a vildgnak. Ez az Gjjasziiletés a trildgia egyik leglényegesebb pilla-
nata, ugyanis ekkor szélal meg elGszor a szimbolikusba mar visszatért hipotetikus
szubjektum, amely immar képes kijellni helyét a vilagban.

A harmadik rész legvégén is lathato egy sziiletés jelenet, amikor a rész fGhdése,
a korabban ujjasziiletett Préféta a Ceph trhajé ellen folytatott gigaszi Fold
koriili palyan lezajlé iitkdzet utdn visszazuhan a Foldre. Az utolsé video-bejat-



szasban pedig egy szintén ikonikus jelenet &4rulkodik Préféta jelképes
Gjjasziiletésérdl, amelyben az immar nanoruhdjatél megszabadult, Gjra emberi
bérrel rendelkezs szuperkatona egyik pillanatrél a mésikra lathatatlannd valik.
Ez feltételezi, hogy a nanoruha immaér testének részeként, a teste hatirait
kijel616 bérként funkcional, mintegy atvéve az ,eredeti”, organikus himtakaré
weredeti” funkcidjat, mikézben a bdr szupplementumaként terjeszti ki annak
funkcionalitasat.

Press Enter to skip to skip

6. dbra:
A baloldalon Pro6féta lathatd, a jobb oldalon viszont a Paldst méd aktivéldsa utdn mér csak nagyon
halvanyan vehetd ki Préféta alakjabol egy hatszogekbdl felépiil6 mintdzat. (Crysis 3.)

Ezek a jelképes sziiletés- és Gjjasziiletés-jelenetek illeszkednek ahhoz a folyamat-
hoz, melynek sordn a videojatékban bemutatott szubjektum megannyi sikertelen
probélkozas utin és a technoldgia 4ltal elGidézett atalakuldsa folytin képes
fiiggetlenné valni az anyai testtdl és az azzal valé identifikaciotdl, és felszamolja
a technoldgia abjekcidjat és a technofébidt. A hipotetikus szubjektum ezéltal lesz
képes a szelf részeként internalizédlni azt, ami kordbban az abjekci6 tirgya volt.

Az els6 részben, amelyben a legkézzelfoghat6bb és legegyértelmibb a Ceph
idegensége, és amelyben elGszor iti fel a fejét a technoldgia abjekcidja, lathatjuk,
hogy az ember és a technolégia a szelf/Masik viszonyban keriil bemutatisra. Ez
azonban mdas megyvilagitasba keriil a mar emlitett drhaj6-latogatis soran, amely-
ben féként a vizudlis reprezenticié arulkodik arrél, hogy az emberi technolégia
immar az abjekcié mechanizmusai alatt all, jelezve a videojaték altal feltételezett
hipotetikus szubjektum bizonytalansidgit. Az ember-technolégia viszonydnak
ilyen dbrazoldsa azonban atalakul a masodik rész folyaman, amikor a kordbban
emlitett nanokatalizitorok hasznalatival a f6hgs Alcatraz foldonkiviili tech-
nolégiaval fejleszti a nanoruhdjat. Ezt a jatékelemet a jaték hipotetikus szubjek-



tuma szempontjabdl értelmezhetjitk az abjekcié legnyiltabb manifesztumaként,
ugyanis jOl példazza, hogy az abjekciéban részt vevé demarkaciés torekvés és az
abjekt voltaképpen egymastdl fligg, és egymdsba olvad (Beardsworth, 2004, 90).

A Ceph vizuilis reprezentacidja is kovetni latszik a terek és a jatékelemek val-
tozésait. Mig az elsG részben a szarazfoldon csakis gépszerd Ceph katondkkal
harcolunk (7. abra), az (irhajo belsejében tisztin organikus foldonkiviiliek ellen

kiizdiink (8. 4bra).

7. dbra:
A Ceph egy szarazfoldi egysége. (Crysis)

8. dbra:
Egy Ceph egyed kozelrdl az drhajéban. (Crysis)

Ezzel szemben a masodik részben megjelennek a mesterséges vazzal felvértezett
Ceph katondk, akik a mesterséges vaz alatt organikus lények, hasonl6an ahhoz,
ahogy a nanoruha és az emberi szervezet egyiittesen épitik fel a kiborgszerd
szuperkatonét. Igy a trilégia masodik részében létrején egy parhuzam a szuper-



katona és a Ceph lények kozott, s ennek két fontos kdvetkezménye van elem-
zésem szempontjabol.

ElGszor is, az ,,onmegvetés”, vagyis a szelf abjekciéja megmutatja, hogy ezen
a ponton a leger&sebb az abjekci6 hatalma a jaték altal elénk vetitett hipotetikus
szubjektum felett. Kristeva szerint ,,nincs is jobb az 6nmegvetésnél arra, hogy
bebizonyithassuk: maga a megvetés tulajdonképpen a minden lényt, értelmet,
nyelvet vagy viagyat megteremtd hidny beismerése” (Kristeva, 1990 [1996, 171]).
A trilégia masodik része tehit végigvezeti a feltételezett szubjektumot 6nmaga
megvetésén, melynek végeredményeként az képes lesz ismét megalapozni azt a
poziciét, melybdl a jaték legvégén a szelf (immdr Préféta képében) felszélal és
kinyilatkoztatja 1étezését.

A szuperkatona és a Ceph hasonlé dbrazoldsinak masik kovetkezménye az,
hogy az ember/gép dichotémia ilyetén Gsszefondddsa ugyancsak jol példazza a
hatarok abjekt destabiliz4ci6jat. A jatékban az abjekcidnak ezen aspektusit meg-
figyelhetjitk a Ceph katondk testének 16fegyver-taldlatra adott reakciéjaban.
Elsé pillantasra ez jelentéktelen részletnek tinhet, azonban az altalam felvazolt
olvasat szempontjabdl nagyon is lényeges, mivel egyszerien fogalmazva undo-
rité, visszataszitd, tehit egyértelmden abjektdlt az a behatdrolhatatlan
Osszetételd, ragacsos valadék, ami a Ceph katondk testébdl talélat esetén tavo-
zik. Ez a massza a f6hGs arciba is frocsog, ha kozelrdl 6ljitk meg a foldonkiviili
katondt, amit a Ceph haldla utdn a képernyén megjelend és azt részben betakaré
massza jelez.

9. dbra:
A képen a Ceph katondkbdl talalat utdn tidvozé testnedv lathatd. (Crysis 2)

Taldn nem meglepd, hogy ez a viladék ranézésre nem megkiilonboztethets attdl



a biomasszatol, amivé a Ceph éltal az invazio elején elszabaditott virus alakitja a
fertézottek testét.

10. dbra:
Egy Ceph virus dltal fertdzott hullaja, alatta pedig a feloldott emberi szvet (Crysis 2)

A masodik részben tehat a jatékelemeken és vizualis jeleken keresztiil a jaték
megmutatja, hogy az organikus és a mesterséges koncepcidja csakugyan
elvalaszthatatlanok egymasrol. Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy ezek a
kategéridk tovabbra is a foldonkiviili ,,idegenség” hatékorében helyezhet6k el,
igy az emberi kategéridjan még mindig kiviil esnek. Ez j6l példazza, hogy ebben
a részben a legaktivabb az abjekcié mechanizmusa, ugyanis 6sszemosédnak a
jaték hipotetikus szubjektuma altal a nanoruha fel6ltése elStt biztosra vett szim-
bolikus szelf-targy viszonyok.

A masodik rész végén Préféta Gjjasziiletésével azonban egy fordulat is bedll a
jaték szubjektumdanak 4llapotdban, amelyet a Ceph kézpontban val6é alamerii-
1és, illetve a kozpont ezéltali elpusztitdsa hoz felszinre. A hipotetikus szubjek-
tumra nézve ez azt jelenti, hogy a demarkaciés torekvés mar nem szillja meg a
technolégia koncepcidjat, tehdt mar nem probal folytonosan kiilonbséget tenni
a (még-nem-)szubjektum és a technolégia kozott. Ennek elGidézGje pedig az,
hogy a masodik részben un. ,nanokatalizitor” segitségével lehet6vé valik
foldonkiviili technolégia beépitése a nanoruhiba, amely az egész masodik részt
végigkiséri. Mi tobb, a nanokatalizator tovabbfejleszti a nanoruha altal biztosi-
tott emberfeletti képességeket, tehat ez a jatékelem az egyik legszembetiinébb
formdja a videojaték kommentarjanak: az ember és az abjektilt technolégia
egymast valo kiegészitése produktiv hatissal bir az emberre és a szubjektumra
nézve.



A Crysis 3-ban jelent8s kovetkezménye ennek a jatékelemnek, hogy Préféta
immar képes aktiv cselekvSként irdnyitani a Ceph technolégiat: meg tudja hek-
kelni a foldonkiviiliek harci 16vegeit, és képes hasznilni a katonaik fegyvereit.
Tovabba a jatékos a hekkelést és a fegyverhasznalatot mind az emberi, mind
pedig a Ceph technoldgia esetén is pontosan ugyanigy tudja végrehajtani, tehat
semmilyen téren nem kiilonbo6zik az emberi és f6ldonkiviili technolégia haszna-
lata a jaték kezeldfeliiletén. A jaték feltételezett szubjektuma tehdt immar nem
Masikként kategorizalja a technol6giat, hanem az emberi szelf szerves részeként,
mintegy a szubjektum azonosuldsit megalapozé testhez tartozé bels§ adottsag-
ként, vagy akar egy szervként. Ezt sugallja a jatékot lezaré video-bejatszas is,
amelyben a nanoruha sz6 szerint Préféta bGrévé vilt, igy a szuperkatona meg-
jelenésében teljesen emberi, 4m ugyanigy képes maradt hasznélni a nanoruha
funkcioéit funkciéit (lasd 6. 4bra).

Mas sz6val a harmadik rész zéréjelenetében bebizonyosodik, hogy a Crysis-
trilégia Gjrafogalmazza, pontosabban atszimbolizalja a technolégia kategéridjat.
Az ember folyamatos gy6zedelmeskedése az attechnologizalt foldonkiviili faj
felett a technolégia technoféb konceptualizaciéjanak szimbolikus, vagyis disz-
kurziv feloldasat jeloli. Igy a trilégia legfébb jatékelemét jelentd fegyveres harc
az abjekci6 mechanizmusain alapul6 technofébia felszamolasét igénylé mentalis
kiizdelmet allegorizalja. Ez a kiizdelem a hipotetikus szubjektum Osszetételét
tekintve az abjekcié és a narcizmusnak alapul szolgédlé tiresség kozotti fesziilt-
ségbdl szdrmazé energidk kisiilésének eszkoze, a kiizdelem kivalté oka pedig a
Crysis esetében egy a szubjektumon kiviilrél szarmazé hatés, vagyis az emberi
testbe beépiil technoldgiai artefaktum (nanoruha), amely a szubjektum pre-
szimbolikus 4llapotba valé visszavagyddasat idézi eld. A technolégia abjekcidja
ennek a vagyédasnak a manifesztuma, ugyanakkor ez az abjekcié lesz az a folya-
mat, amely végiil kivaltja a szubjektum identifikaciés valsiganak felold6dasat is.
Az abjekt értelmezésére val6 torekvés ugyanis az abjekciét felszamold erdként
hat, ami fokozatosan visszaallitja a szimbolikus funkcionalitasat. Ennek eredmé-
nyeként a kordbban abjektként mikodd targy immar a szelf részeként tételezd-
dik, tehat t6bbé nem helyezkedik szembe a szubjektummal.

Zar6 gondolatok: a modern episztémé meghaladasa

Elemzésem egyik f6 kovetkeztetése, hogy a Crysis-trildgia az abjekcié mechaniz-
musainak kiakndzisidban latja a tidgabb kulturilis értelemben vett technofébia
felolddsanak lehet&ségét, s ennek kulcsa a technolégidnak mint a Maisik



megtestesitGjének tszimbolizaldsa. Ez a cél nem is lenne alaptalan, sét, j6for-
man igazolt, amennyiben elfogadjuk a poszthumanista kultdraelmélet azon kije-
lentését, miszerint az ember sohasem volt fliggetlen technolégiditol: ,,a »géppé
valas« barmilyen formadja [...] mar mindig is alkotéeleme az emberi 1étnek, ezal-
tal pedig egy »eredendd technicitdssal« valé sziikségszerd 6sszekapcsol6dasnak™
(Herbrechter, 2013, 68). A jelen esszében elemzett videojatékok ezt az eredendd
technicitast alapul véve sugalljak, hogy sziikséges és lehetséges az ember és tech-
nolégia kapcsolatdnak feliilvizsgalata, ugyanis a digitalis technokultira athidal-
hatatlan akadalyt képez a tradiciondlis humanista szubjektum szelf/Masik viszo-
nyainak fenntartisiban. Meglehet, ezek a szelf/Masik viszonyok a modernitas
altal 1étrehozott és mikodtetett vilaglatds termékei, azonban problematikus a
modern episztémé értékeit 6rokérvényiként értelmezni.

Visszakanyarodva a bevezetésemhez, a Dinello 4ltal bemutatott technoféb sci-
fi mdvek ezeket az értékeket prébaljak védelmezni a technoldgiai vivmanyok
veszélyesként torténd dbrazolasival. Habar vannak olyan innovaciék, amelyek-
kel valéban fokozott 6vatossiaggal kell banni, az ilyen technolégidk kategorikus
elutasitasa kevesebb valaszt ad, mint ahdny kérdést felvet. A technolégidk poli-
tikai-ideolégiai toltottsége ugyanis nem ok arra, hogy a tiarsadalom szidmara
egyébként hasznos technolégidkat artalmasként kategorizaljunk.

Bizonyos értelemben maga a tirsadalmi berendezkedés és a kulturilis katego-
rizalas is egy technoldgia, bar ezek a technolégidk kozelebb 4llnak a Foucault
altal bevezetett ,,szelf technolégidihoz” (Foucault, 1988), mint a hagyomanyos
értelemben vett, kézzelfoghatd, materidlis szubsztanciaval rendelkezd technolé-
giai artefaktumok. Az atjards e kétféle technolégia kozott ugyanakkor tagad-
hatatlan, és végsG soron a Crysishoz hasonlé tudomanyos fantasztikus mdvek is
ezeket az atjarasokat vilagitjdk meg, és helyezik a szubjektum konstitutiv mech-
anizmusai kozé. Igy a technoldgia abjekcija vagy Masikként valé kategorizalasa
hatdrozottan ellentmondésosnak tdnik. A jelen vizsgal6dds szempontjabol
relevians kérdés ugyanis nem az, hogy mi moédon arthat a technolégia az
embernek, és hogyan keriilhetjiik ezt el, hanem hogy miként lehet képes az
ember kilépni a modern episztémé altal létrehozott szubjektumkonstrukciéd
hat6korébdl, és hogy napjaink digitalis technokultirdja hordoz-e magaban ilyen
potencialt a modern szubjektum szdmara.
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Miért estiink ki az Anyatermészet lagy 6lébol?
A kornyezeti retorika latens tartalmai

A néi természet

A természet ,,nGi” principium. Northrop Frye szerint a legkordbbi teremtéstor-
ténetek valdszinileg ,anya-kdzpontd mitoszok voltak, szexudlis jellegiiek, és
formajukat tekintve ciklikusak, azt feltételezvén, hogy az ember és a vilidg egész
egyszerden ugyanugy jottek létre, mint ahogy a gyermekek sziiletnek, és ahogy
tavasszal a magok kihajtanak” (Frye, 1983, 5-6). A ng és a term&fold ezen arche-
tipikus egymdsra vonatkozisa a bioldgiai reprodukcié képességében all tehat,
amely — legalabbis a patriarchalis ideol6gidkban — a férfi kulturalis teremt§ vagy
alkotoképességével keriil szembe, illetve annak rendelédik ald (Ortner, 2004,
203-204). Erich Fromm szerint a f6ld és a né e koz6s lefokozddasa (paradox
moédon) éppen a mezGgazdasagi kulttra kialakuldsaval veszi kezdetét:

»Az élet és a teremtSképesség immar nem a fold termékenységétdl fiiggott, hanem
az emberi elmétdl, amely az Gj taldlmanyok, a technikat, az absztrakt gondolkodas
és a torvények 4ltal mikodd allamrend sziilGje volt. T6bbé nem az anyaméh, hanem
az elme lett a kreativitas forrdsa, és ennek megfelelGen a tirsadalom irdnyitasidban is
a férfiak keriiltek a nék f6lé.” (Fromm, 1973, 163.)

Ez a folyamat nyomon kovetheté mar az ismert 6kori mitoszokban is, s a nyuga-
ti kultdraban a keresztény eszmerendszer véglegesiti azaltal, hogy a természetet
a szellemiséget képviselG Atya teremtményévé irja at, sét, alarendeli azt a leg-
fébb alkotdsaként prezentdlt Embernek (White, 1996, 8-9). Merchant hires
elemzése szerint a Természet mint kozmikus Anya képzete (1. dbra) a tudoma-
nyos forradalom kordban felejt6dik el véglegesen aziltal, hogy a természet
»halott, mozdulatlan, lelketlen matéridva” mindsiil at, amelyet éppen ezért
erkolesi aggilyok nélkiil lehet hasznilni és kizsikmanyolni. A fordulépontot
Bacon hires eszmefuttatasaval szokas jelolni, amelynek értelmében az emberiség
feladata nem mads, mint hogy akar erdszakkal is, de a technolégia segitségével



elvegye ,a leldncolt (ndi) természettSl [her bosom] annak rejtett kincseit”
(Merchant, 2006, 515).

A természet Bacon szimara még ndi figuraként jelenik meg, a vele kapcsolatos
— Merchant szerint szexudlis felhangokkal biré — erdszak viszont elvileg mar a
kovetkezd, és azota is érvényben 1évs paradigmat jelzi. Ebben a Természet mar
nem személyként, st még csak nem is organikus entitdsként, hanem targyként,
illetve gépként értelmezédik (Kheel, 1993, 258; Séllei, 2002, 90-92). A
kornyezetvédelmi, a z6ld mozgalmak gyakran sugalljak azt, hogy pontosan ez a
valtozas, a Természet anyaként valé szemléletének és az ebbdl kovetkezd
tiszteletnek a hdttérbe szoruldsa okozta a jelen Okolégiai problémait.
»lechnolégiailag kifinomult varosi tirsadalmainkban elfeledkeztiink a ter-
mészettSl val6 fiiggésiinkrdl — mar nem tekintjiik a foldet szentnek.” Ennek
koszonhetd az a — vizudlis kultdrdban manapsag rendkiviili j6l érzékelhets —
torekvés is, hogy az élet irdnti tisztelet ,megqjitdsinak” és az Okoldgiai
katasztréfa elharitdsanak feltételeként (vo. Willoquet-Maricondi, 2010, 4) felé-
lesszék a Természetanya ezen (vélt) archaikus koncepcidjat (2-3. dbra).

A popularis vizudlis 4dbrazolasokban, az internet altal kozreadott képeken
szembeotlG a természet megszemélyesitésének ez a fokozédé igénye: a zold



aktivistak kozotti mivészek romantikusabbjai a Természetet tobbnyire gondos-
kodo anyaként avagy gyonyord fiatal nGként dbrazoljak. Az antropomorfizacié
és a természet felértékelddése egyiittesen Shatatlanul egyfajta mitikus-misztikus
matriarchélis eszmerendszert allit ringbe a j6l ismert patriarchdlis vildglatassal
szemben. A természet efféle megjelenitésének egyes aspektusai, retorikai meg-
nyilvinuldsai mindazonaltal azt sugalljadk, hogy nem valamiféle rég elfeledett,
vagy soha nem is létezett (csak a képzeletben él§ mitikus) ,,rend” igényérdl van
sz0, hanem jol ismert és a pszichoanalizis 4ltal alaposan leirt pszichoszexudlis
attitddoknek a kornyezetre valé kivetitésérdl.

2-3. dbra

Pszichoanalitikus jellegd terminusok eléfordulnak a természettudomanyos
alapu 6koldgiai és a kultiartorténeti-okokritika diszkurzusban is: Gyorgy Lajos
Theodore Roszakot idézi, amikor a kornyezetiinkkel valé helytelen bandsmoé-
dunkat annak tudja be, hogy ,a természettél 6rokolt, benniink [étezd,
magunkkal hozott 6kolégiai tudattalant elnyomja benniink a tarsadalom, a piac
altal irdnyitott iskola, s6t elnyomjak gyakran a sziil6k is, hogy a gyerek a tarsa-
dalomnak minél alkalmasabb, illeszkedébb fogaskereke legyen.” (Gyorgy, 2000,
198). A természet ,fenséges” képein valé dlmélkodasnak a romantikdban cstics-
pontra keriilG (és azota is érvényes) trendjét az 6kolbgia-torténetben vitathatat-
lan tekintélynek szdmité6 William Cronon magatdl értet6dSen ,fetisizalasnak”
nevezi (Cronon, 1996, 22). Ez persze csak artatlan metafora; a természetfilmek
furfangosan lenytligozére készitett képeinek hatdsmechanizmusat vizsgal6 kri-
tikusok viszont tudatosan jitszanak rd a szé szexudlpszicholdgiai jelentésére,
amikor ezt az — lizleti célunak tekintett — trendet ,,0kopornogréifiaként”
aposztrofiljak (Welling, 2009).



Az utébbi idében 6kopszichoanalizisként kristdlyosodott ki az az irdnyzat, amely
ezeket az elszélasokat és sz6lamokat Gsszerakva, a klimavéltozashoz és a kérnye-
zetpusztuldshoz val6 viszonyuldsainkban komplex pszicholégiai folyamatok
nyomait térképezi fel. Joseph Dodds szerint a ,kornyezeti katasztréfaval valé
pszichés foglalkozasnak mar a gondolata is talsigosan apokaliptikus, tdl nehéz
vagy fijdalmas. Ezért inkabb leegyszerdsitjiik, és leszakitishoz, projekciéhoz,
tagadashoz folyamodunk” (Dodds, 2011, 59). A kornyezeti retorika egyes jel-
lemzGi, példaul a ,,klimatagadas” vagy éppen az ezen valé élcel6dés olyan (raci-
ondlisan gyakran teljesen ellentmondasos) védekezési mechanizmusként értel-
mezhetSk, amelyek azt az igényt szolgiljak, hogy a pusztulasért kollektiv felelGs-
séggel ,vadolt” emberek ,artatlannak taldltassanak, elharitsik a felelGsséget, és
megelSzzék a helyzet megolddsdhoz sziikséges erdfeszités sziikségességét”
(Dodds, 2011, 42).

Arra, hogy ez a szorongas miért 6lthet ilyen kollektiv méreteket, és miért az
adott formédkban nyilvanul meg, szintén ad6dik pszichoanalitikus magyarazat —
méghozza éppen az anya és a Fold kozotti 6sszefiiggés révén.

L>Empirikus tanulmanyok bizonyitjdk, hogy a korai k6tddéssel kapcsolatos folyama-
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tok erdsen befolydsoljadk a késébbi életet, ami segithet megérteni az »anyaf6ld«
fogalmat mint olyasvalamit, ami azt sugallja, hogy a bolygéval kapcsolatos tapaszta-
lataink valamiképpen az anyankkal valé tapasztalatainkat tiikrozi vagy azzal kap-
csolatos, ami ugyanakkor nemcsak a szeretet és a biztonsdg érzését foglalja magaban.
A csecsemd tobbnyire nem reagél pozitivan a szopasrdl val6 leszoktatdsra, sem az
anyai magyarazatokra, hanem haraggal, irigységgel vagy agresszidval valaszol.”
(Dodds, 2011, 58.)

Eppen tgy, ahogyan az emberek j6 része a fogyasztas visszafogaséra iranyul érvek-
re reagdl. Mindez segit megérteni nemcsak az (anya)félddel kapcsolatos frusztra-
ci6ink mintéit, de a hozza fiz6d§ torténeti viszonynak a kultarspecifikus voltat is.
Rosemary Randall szerint a nyugati norma a felnéttséget (fGleg a férfi-felnGtrséget)
az anya kihasznalasaval és a folotte valé uralommal kapcsolja Gssze nemcsak az
interperszondlis viszonyok terén, de a ,,k6rnyezet-anyaval” kapcsolatban is. Ennek
kovetkeztében alakul ki az a vagy, hogy ,.kibajjunk az ellenGrzése és hatdsa alél”,
ahogyan az a fantazia is, hogy ,,az anya tobbé nem szdmit, sét, soha nem is szami-
tott” (Randall, 2005, 173), ami vilagossa teszi a természettel val6é vetélkedésben
rejlé heroizmus hagyomanyit és a kévetkezmények iranti nemtér6démséget is.

E tanulmadnyban ezt az anya/f6ld analégiat és az abb6l ad6do problémakat proé-
balom koriljarni. Mint megkisérlem bemutatni, a nyugati kultira dominans ter-



mészetképzeteinek alakuldsa j6l leirhaté annak a mint4jara, amit a pszichoanalizis
az egyén pszichoszexudlis fejl6désérél mond el. Ezek a természetképzetek az
egyén ,,szubjektumma valdsdnak” az eredményeképpen alakulnak ki annak tiikre-
ként, ahogyan az egyénnek a ndrdl, a ndiségrdl alkotott fogalma is kialakul a
patriarchalis kultdraban. A kovetkezékben néhany internetes mémen kiviil két,
okokritikai szempontb6l mar elemzett filmen prébialom demonstrdlni, hogy
(amugy tipikusnak mondhat6) természetibrazolasaik megfelelnek annak, amit
Laura Mulvey a n6k dbrazolasinak jellegzetességeirél mond el (Mulvey, 2002).
Ezekben az alkotdsokban a természet uralmanak és kizsdkmanyoldsanak, illetve
az érintetlen természet felmagasztalisinak az igénye a kasztraciés fenyegetés
elharitasinak azon két médjaval anal6g, amit Mulvey Freud utidn a ndk (filmes)
abrazolasinak alapjaként ir le, s amit én a kornyezeti retorika latens tartalmanak
nevezek. A legdjabb dbrazoldsokban, amelyre megint csak mémeket és egy filmet
hozok példaként, a természetnek egy harmadik reprezenticiés sémadja is egyre
gyakoribb, amit Barbara Creed utdn a természet ,,kasztrdlé anyaként” valé bemu-
tatdsaként lehetne jellemezni. Azon tdl, hogy a természethez val6 kiilonb6z3
viszonyuldsok ekként pszichoanalitikus magyarazatot nyernek, ez a megkozelités
alternativ magyarazatot adhat nem csak a kornyezet feletti uralom maig jellemzd
igényére, hanem a kornyezetvédelmi retorika Dodds és masok altal panaszolt
hat4stalansagara is.

Idegen a Paradicsomban

A mar idézett William Cronon a természethez val6 viszony ,elképeszts ata-
lakulasat” a 20. szazad elején azoknak az alapvetd oppozicidknak a felcseréls-
désével demonstrélja, amelyek a nyugati kultirtorténet sordn a természet és a
kultdra mitikus referenciapontjaiként mikodtek (1996, 9-10). Az 1j episztemé
a vadont ruhdzza fel az ismerdsség, boldogsag, otthonossidg konnoticidival, és
az att6l elidegenité — elsGsorban technoldgiai — kultarat latja el a fenyegetd
massdg, gyakran a szornyszeriség kritériumaival. A kérnyezetvédd diszkurzus
egyik leggyakoribb — gondolhatndnk, raciondlisan tényszerd — terminusa, a
»kornyezetszennyezés”, szintén bir olyan szimbolikus konnoticidkkal, amelyek
a kifejezés hasznalatit mar 6nmagdaban is szembedllitjdk az évezredek 6ta fenn-
all6 kulturalis hagyomannyal. Mint Ortner irja, a kultdra 6ndefiniciéja gyakran
a higiénia koncepciéin keresztiil fogalmaz6dik meg;:

»A kultarak kozott kimutathatd, a tisztasagra/tisztatalansigra vonatkozé hiedelmek
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egyik jol ismert aspektusa a természetes uton »fert6zG« szennyezés, mely sajit ere-



jébdl (mintegy a természet energidinak szabalyozatlan mik6édéséhez hasonldan) ter-
jed el legy6zve mindent, ami kapcsolatba keriil vele. [...] a megtisztulas ritudlis és

céltudatos tevékenység, mely szembedllitja a természet energidit az 6ntudatos (szim-
bolikus) cselekedetekkel, és azokndl erGsebbnek bizonyul.” (Ortner, 2004, 200.)

Amikor a kdrnyezetvédd retorika a ,,szennyezés” metafordjat hasznilja a termé-
szettel szembeni emberi viselkedés kritikdjaban, megforditja a természet-kultira
oppozicié hagyomanyosan értelmezett pélusait. A kultdrat fenyegets piszok
helyett ebben a kifejezésben a természetet fenyegeti a kultiira piszka, az ezt
illusztrdl6é képek pedig a fenyegetd, fert6z3, pusztité hatist az iparilag el&alli-
tott, ,természetidegen” anyagoknak (pl. olaj, mesterséges szinezékek, hulladék)
tulajdonitjak.

S hogy mi kéze mindennek a természet néként/anyaként valé elgondolasihoz,
illetve mindennek az egyre domindnsabb4 és lathat6bba valasihoz? A természet
szennyez$ hatdsarol fentebb mondottakat Ortner annak magyarazatihoz hasz-
nélja, hogy a nék (akiknek ,,n6i” mingségét elgondolasa szerint a reprodukciés
képességiik, vagyis potencidlis anyava valasuk adja) miért minGsiilnek ,univer-
zélisan alacsonyabb renddnek” a férfiaknal. Mary Douglas antropolégiai kutata-
sai utdn Kristeva elméletében 4ltalanosan ismertté valt, hogy a természet és a
ndiség/anyasag asszociicidja éppen a ,szennyezés” fenti koncepciéja mentén a
legjobban érzékelhet§ és bemutathat6. Az ,,abjekt” jelenségének meghatirozisa
soran Kristeva azt mutatja ki, hogy a ,szubjektummad valas” val6jdban az anya
»szennyezG” hatdsa al6li felszabadulast jelent; a nGi érzékiség, materialitds, azaz
a természet Mdssdga az, amit§l az anyagisdgot a tudatossiga révén meghala-
dé/megtagadé Ennek el kell hatirolédnia.

A természet—kultiira oppozicidhoz tarsitott értékek azon ,feje tetejére dllasa”,
amelyrél Cronon tuddsit, szintén nem mentes a nemi konnotaciéktdl. A fen-
séges” természetben felfedezett isteni, illetve az eltinében 1évé vadonhoz és a vele
tarsitott nomad életmdédhoz kapcsol6dé nosztalgia Cronon megkozelitésében
Hférfias” erényeket idéz fel. Anette Kolodny viszont meggy6zGen mutatja ki, hogy
ennek a nosztalgidnak a forrdsa, az Amerika meghdditdsa idején oly gyakran
Paradicsomként aposztrofalt Gj kontinenshez val6é viszony a néként elgondolt
toldhoz val6 szexualizdlt viszonyként jelent meg a korabeli beszimolékban. Mi
tobb, ez az Gjrakezdés egyszersmind hatdrozottan egy preodipdlis, apai kontroll
nélkiili anya—gyermek kapcsolatba valé visszavagyddasként jelentkezett (Kolodny,
1996, 171-172). A ,fenséges” ideoldgidjanak romantikus népszerisitéi — tobbek
kozott példaul Petdfi vagy Jokai — gyakran éppen abban tinnek ki, hogy a



Természetet nGnemtiként és 6nndn jogan istenitik; Northrop Frye ezt a fordulatot
egyenesen a kordbbi (antik és keresztény) apa-kézponti mitoszok anyakézponti
mitoszra valé6 4tirédasaként fogja fel (Frye, 1983, 93-96).

A természetnek ez a felértékelGdése, a ,,szennyez3” befolyas irdnyanak ez az at-
alakuldsa szoros Osszefiiggésben all a Természet mint Anya antropomorfizacio-
janak hangsilyossa valasaval és egy (képzeletbeli) matriarchalis rendnek a patri-
archalis rend rovasira t6rténd idealizaldsdval. Immar nem a Természetanya a
Masik, hanem gyermeke, az Ember lett Idegen. Nem az anya van ,,szennyez3” ha-
tassal az individuumra, hanem az (individualitast eszményitS) ember szennyezi be
az anyat (agy fizikailag, mint ideologikus koncepcidi, ,torzité” eszméi révén).
Val6ban: a popularis kulttra vizudlis dbrdzolasaiban a kérnyezetszennyezés hata-
sainak figyelemfelkelts vagy ,,trendi” bemutatdsa manapsag igen gyakran az anya-
gyermek viszony képeinek bevondsaval torténik. A Természetanya archaikus kon-
cepcibjat vagy sikeriilt feléleszteni, vagy a ,,népi tudatban” mindig is élt, csak a
megitélése vdltozott. A technicizalt (poszt)indusztridlis tirsadalom fenyegetése
olykor egy ,tiszta” (értsd: higiénikus) és/vagy tiszteletremélté matréna otthonanak
beszennyez&déseként jelenik meg (4. 4bra).

B BB,

4. dbra

De a tisztasig mordlis jelentéslehetGségeinek szexudlis aspektusa is gyakran
elGtérbe keriil, fGleg akkor, ha a Természetet matréna helyett sziizként (vagy Szdz-
anyaként) 4abrazoljak. Ez esetben a kulturdlis ,szennyezés” a szexudlis erdszak
képében Gsszpontosul.
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Az ,érintetlen” természet kultusza

Egy okokritikus filmelemz8 paros, Murray és Heumann A Faké lovas (1985)
cimd késGi Clint Eastwood westernben ezt a metaforat — illetve a vele Gsszefiig-
g6 szexudlis problematikat — tartja a filmben megjelend természetparti tematika
kozéppontjanak. A film a ,helyi” és a varosbdl jott gazdag iparmagnasok Gssze-
titk6zésének klasszikus dbrazoldsiban igen nagy hangsilyt helyez a nem-helyiek
kornyezetkarosité technolégidjanak bemutatdsara, illetve profithajhaszast célzé
immoralis viselkedésiik dbrazolasira. Ennek csticspontjaként a gazdag banyész-
vallalkozé kegyetlen fia az egyik jelenetben megprébalja megerdszakolni az
egyik helyi aranymosé odatévedt leanykajat (5. abra). Murray és Heumann
szerint ez a varhatéan egyértelmd értékitéletet kivalt6 jelenet azért is kézponti
mag a filmben, mert voltaképp a sziikségszerden mindig hdttérben maradoé ter-
mészeti ,hattér” tligyes megszemélyesitésérsl és kozvetett elGtérbe emelésérdl
van sz6: a szexudlis erdszak a hegyoldalt ,,megszentségtelenité” ipari beavat-
kozas megfelelGje. (Murray-Heumann, 2009, 127-141.)

A ,faké lovas”, azaz a lanyt megmentd pap figurdja Murray és Heumann
értelmezésében a kornyezetvédd ,,archetipusanak” a megjelenitése. Ugyanakkor
a film 4brazoldsmédja mégsem tér el jelentGsen a patriarchilis diszkurzusban
megszokottdl, hiszen a természet és a nG egyként passziv és tehetetlen dldozat-
ként val6 reprezenticidja jellemzi. Ez utébbi vonast szimos, f6leg 6kofeminista,
kritikus er@s kritika ald veszi: ,a mai ikonografia a természetet dldozatként
prezentalja; olyan idealizilt, madonnaszerd angyalként, akit meg kell védeni az
onmegtartoztatasra képtelen tarsadalomtol. [...] A »Természetanya« jelen 4bra-
zolasai az idedlis nére irdnyulé romantikus férfifantizia termékei.” (Heller,
1993, 218-219.) Mint Heller részletesen kifejti, ez a romantikus 6kolégia nem
ismeri fel, hogy a n8k és a természet feletti uralmat ugyanazok az ideol6giak iga-
zoljak, mint amelyek kivaltjak az anyaként abrazolt gyenge és védelemre szorulé
Természet megvédésének ezen torekvését.

Eszerint akdr megerdszakolni val6 targynak, akar megévni val6 idedlnak tekin-
tik, az anyaként elgondolt Természethez val6 viszony igy is, Ggy is a patriarchélis
gondolkodas sémadit koveti. Ezek a sémak archetipikusnak tdnnek, ugyanakkor
nagyon hasonléak ahhoz, amelyek a pszichoanalizis szerint a férfiszubjektumok
pszichoszexualis fejlédése soran alakulnak ki és valnak a nkrél alkotott dominans
képzetekké (a nyugati) kultiraban. Freud elméletét alapul véve feltehets, hogy
ezek a képzetek kora gyermekkorban alakulnak ki és abban a latvanyban gyoke-
reznek, amit az anya ,kasztrdltsiga” jelent (T6th, 2007). Mindez a ndket



Hhidnyként” jeloli meg, a férfiakat és a veliik asszocidlt szubjektivitast pedig a
ndiségtdl valé kiillonbozdségben definidlja. Ennek kovetkeztében Mulvey szerint

»a férfiaknak, a tekintet aktiv ellenGrzGinek gyonyoridségére ikonként bemutatott né
mindig az eredetileg jel6lt fenyegetést eleveniti fel. A férfi tudatalatti sziméra két at
lehetséges e kasztracios félelem eldli kitérésre: a belefeledkezés az eredendd trauma
rekonstrudldsiba (a né tanulmanyozisa és demisztifikaldsa) a biin6s objektum leérté-
kelésével, biintetésével vagy megmentésével (a film noir témdi altal dbrazolt uttal)
kiegyensilyozédva; vagy pedig a kasztracié teljes tagadasa egy fétis behelyettesitésév-
el, vagy az dbrazolt alak fétissé alakitasaval, azért, hogy az veszélyesbdl megnyugtatéva
véljon (innen a talértékelés, a ndi sztar kultusza).” (Mulvey, 2002, 565.)

A Faké lovas természet/né analégidjaban is a Mulvey altal leirt kétféle nSképzettel
taldlkozunk. A virosi ,idegenek”, akik a végletesen kornyezetpusztité banyészati
eljarast hasznaljak, a sz6 szoros értelmében ,,voyeurként” néznék végig a feléjiik
tévedt lany megerdszakoldsit, ami egyszerre jelzi a természet és a né megvetését
és targyként val6 kezelését — azaz a demisztifikdlas stratégidjat. Ehhez képest a
»fako lovas”, a messzirdl érkezett pap, aki a lanyt megvédi, a n6hoz/természethez
valé ,fetisiszta” hozzaillas megtestesitje lehet. Bar a lany szerelmet vall neki, 6
tisztelettel visszautasitja: a narrativa szerint azért, mert a lany tal fiatal, hajlamos
az idealizaldsa, s a férfi amugy is ,sajat” lanyaként kezeli. Am ha meggondoljuk,
hogy a torténetben a lany sziizessége és artatlan szépsége milyen kézépponti szere-
pet foglal el, a (protestans, azaz colibatusra nem kotelezett) pap ,,0nmegtart6zta-
tasdban” a Madonna irdnti hédolat, pontosabban a szeplételen Madonna tiszta-
sagaban megtalalt biztonsag is ott lappang. Ebbdl a perspektivabdl a pap éppugy
a kasztraciés anya-kép foglya, mint az ipari banyaszat képviselGi: az a tény, hogy a
western tradiciéjanak megfelelGen a filmben a varosiak mellett G a leginkabb ide-
gen, megerdsitheti ezt a benyomdst.

A passziv és gondoskodé anya, illetve a passziv és védelemre szoruld sziz
képe mellett a popularis kultardban egy tovabbi kép is igen elterjedt, amely a
Természetet nGként, de mint félelmetes és érthetetlen entitdst abrazolja. A ndk-
t6l val6 rettegés jelenségét Barbara Creed is a kasztriciéval hozza Gsszefliggés-
be, de némileg mis médon, mint Freud. Szerinte a négytlolet olykor annak a
félelemnek a kovetkezménye, hogy maga az anya bir kasztral6 hatalommal. Ez
testesiil meg a preddipalis, ,archaikus anyaval” asszocialt szexualitasban, ,,aki
azzal fenyeget, hogy mindent felhabzsol, aminek életet adott” (Creed, 2006,
103.) Mig a férfi-1ét a fliggbség tullépésével kecsegtet, az anyanak a gyermek
feletti uralma regressziéként, szimbolikusan az elnyeléssel fenyegetd méh(szaj)
képében jelenik meg, amely egyszerre csabité és visszataszité (vo. Hodosy, 2011;



2013). Ugyanez az ellentmondas jellemzd a Természethez valé viszonyunkra is.
Az anyai 6lbe val6 visszatérés ddipalis vagya az Edenkertként elképzelt ter-
mészetbe val6 visszatérés dlmaban szembeo6tls. Ezzel szemben a gyermeken
»basdskodd” anya iranti ellenérzések kindlnak alapot a borzaszté természeti
katasztr6fak irodalmi és filmes retorikdjihoz. Szimptomatikus médon az Gjabb
kornyezetvédelmi illusztraciokra nagyon is jellemzd, hogy mikozben felélesztik
a Természetanya Gsi képzetét, azzal egyiitt gyakran a kiszimithatatlansig és a
rettegés légkorét is felidézik — bar a komikum ezt tobbnyire csillapitja. (6-7.
dbra). Tobbnyire, de kordntsem mindig, és konnyen lehet, hogy még ebben is
csak a vicc freudi logikdja érvényesiil (Dodds, 2011, 45-46).

John Boorman Gyilkos tira (Deliverance, 1972) c¢imd filmjében a ,kasztral6”
anyafold képzete dominal, aminek a rémiszté hatisat a narrativa nem is prébalja
kompenzalni. Mint David Ingram 6ko-cinekritikai elemzésében bemutatja, a film
nem csak a természetrombolast, de a rombolast ellenz8k ,,patronilé” magatar-
tasat, a természetrdl val6 ,gondoskodas” pozicidjaba valé helyezkedést is ugyan-
ilyen kegyetleniil kritizdlja (Ingram, 2000, 36-38). A varosbdl jott talélGtarara
vallalkoz6 férfiak ugyanis latvanyos természetszeretetrdl, s6t —tiszteletr§l adnak
tanubizonysagot. Elitélik az ipari haladést, amely a pusztitasra épiil — ez esetben
a foly6 erejének kihasznédlasira egy vizerémi épitésével, amely a helyi vadon
eldrasztasaval jar egyiitt. Nem becsiilik le a folyé erejét sem, amelyen meg-
probéalnak kenuval leereszkedni. A genetikai degradaciétdl! szenvedd és rosszin-
dulatd helyi lakossdg néhany tagja azonban megtimadja Sket az erdében, az
egyik férfit megerdszakoljak, a masikat majdnem. Végiil az erGszaktevét lelovi a
varosi tarsasig harmadik tagja, a megmaradt martal6ccal pedig a tarsasag élet-
haldlharcot viv, s a ,,csatdbodl” végiil csak két varosi keriil ki élve.

A film elsé pillantisra megforditani latszik az el§zé film fekete-fehér palettdjat,
a j6 vidék — rossz varos oppoziciét, Ingram értelmezésében azonban korantsem
errSl van sz6. ElGszor is, a helyiek életkoriilményei meglehetGsen vildgosan a
varoshoz képest és az urbanizacié miatt olyan nyomorasagosak, amilyenek. Hely-
zetiik a tarsadalmi kizsikmanyolas tipikus esete — ilyen értelemben tehat analég a
kornyezetiik, otthonuk helyzetével. Ugyanakkor a varosiak maguk is bevalljik,
hogy a széban forgd természetpusztitds az G életiiket teszi kényelmesebbé, a tara-
val pedig igenis a természet uraldsira valé képességiiket tesztelik, mely kontextus-

1A lakosokrél mutatott képek a filmben vélhetSen azt hivatottak érzékeltetni, hogy a kisszdma
populiciéban — feltehetdleg a belterjes szexudlis viszonyoknak kdszonhetSen — a szokvanyosnal
magasabb az értelmi fogyatékossiggal tarsul6 testi rendellenességek eléfordulésa.
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ban a természet erejének hangsilyozasa csak sajat képességeik fényezéséhez sziik-
séges. A természet feminizaldsa igen nagy hangsillyal bir ebben a potencia-fitog-
tatasban: a természetpusztitds tobbszor is ,,erészakként” jelenik meg, ugyanakkor
a viccel6désekben a folyon val6 leereszkedés is a szexudlis aktussal, a (vizen vald)
fennmaradas képessége pedig a szexudlis potencidval anal6g. Ebben a szitudciéban
Ingram agy véli, hogy a varosiak ,kudarca”, az uralom elvesztése a megerdszakolt
természet bosszjaként értelmezhets: a helyi erék a természet ,kezének”
megszemélyesitései abban az akciéban, amely leginkdbb a rape-revenge dramak
szcendribjara jellemzé. A férfiakra mért szexualis erészak a kasztracié szimbolikus
megjelenitése, az adott kontextusban a fallikus”, kasztrdl6 archaikus anyaként
feltimad6 Természetanya altal kirétt, a neki engedelmes és neki alavetett fiak 4ltal
végrehajtott biintetés a vele szembeszegiilSkre.

Hibrid — a kasztral6 anya fenyegetése

A Hibrid (Splice, rend. Vincenzo Natali, 2009) cimd horror érdekesen egyesiti a
mar onmagdaban is okokritikai jellegli Frankenstein-tematikat azzal a pszichol6giai
problematikaval, amely tobbek kozott a Psychoban vagy a Carrie-ben is megfogal-
mazddik, s ami ennélfogva az 6kokritikai diszkurzusban visszatérd ,,csaladi” meta-
fordkra is fényt vethet. A torténet szerint egy genetikai kutatast folytaté kutaté-
paros (akik az életben is part alkotnak) nem tud ellendllni a kisértésnek, hogy
emberi gént adjanak az egyik kisérleti 1ény kevert génkészletéhez. Az igy létreho-
zott, intelligens és félig-meddig emberi kiilalakkal biré teremtményt titokban
tartjak, és bar feljegyzéseket készitenek a fejlédésérdl, sokdig szinte sajat kislanyuk-
ként nevelik és Drennek nevezik el. A kedves és gyorsan fiatal névé érG 1ény azon-
ban egyre dacosabba vilik, rdadasul talzott vonzédast 4rul el a tudbsparos férfi-
tagja, Clive irdnt. Mindettdl a nd, Elsa, felhatalmazva érzi magat, hogy tobbé ne
gyermekként, hanem egyszerd kisérleti dllatként kezelje a ,,lanyt”. Egyértelmden
bosszibdl durva mdtéti beavatkozast is végrehajt rajta, amely mellesleg erésen a
kasztraci6é konnotaciéival bir (a 1ény farkdn van egy hegyes karom, ezt tavolitja el
Elsa a veszély mérséklése érdekében). Tavollétében azutin Dren elcsabitja Clive-
ot, majd hirtelen megbetegszik, meghal és eltemetik, ami egy rovid ideig azzal
kecsegtet, hogy az igencsak elfajult kisérlet a feledés homalyiba veszhet. Dren
azonban feltimad — immar mint himnemd sz6rny —, és az ,apjat” megoli, az
»anyjat” pedig megerdszakolja. Végiil elpusztul, a tudésné azonban teherben
marad, a végsS képsorok pedig arrdl tuddsitanak, hogy a kisérleteket finanszirozé
igazgatondvel megegyeznek: a sziiletendd ,,gyermeket” Elsa felildozza a tudo-
many oltaran. A torténet kitdnden elemezhets a Mary Shelley-féle Frankenstein



okokritikai megkozelitéseinek a nyomvonaldn: mivel a 1ényt létrehozé kisérlet
vilidgosan természettudomanyos jellegd, az élet teremtésével ,jatszik”, ami — leg-
alabbis a tudéspéros elgondolasa szerint — az emberi haladas szolgélataba allithaté
és az emberi test (természetes) esendGségeinek a mérséklését eredményezheti, a
torténet a teremtmény amokfutdsaval érzékletesen és fenyegeté médon dbrizolja
mindazokat az eshet&ségeket, amelyeket ez a tudomany a vilidgra bocsathat (vo.
McKusick, 2000, 30; Mellor, 2003, 9). A Frankenstein megkozelitéséhez hason-
16an a szamitasokba csiisz6 ,,hibat™ itt is fel lehet Gigy fogni, mint ami nem is annyi-
ra a felelStlenségben és a (sz6 szoros értelmében vett) bibliai ,,tiltds” megszegésé-
ben all, hanem inkabb a szdklatékoriségben, a természet lebecsiilésében, targy-
ként valé kezelésében, abban az elképzelésben, hogy a ,,természetes” vildg ,,nem
elég”, hogy az ember javithat, s6t javitania kell rajta (Worster, 1977, 29).

Ez az antropocentrizmus — megint csak a Frankensteinhez hasonléan — andro-
centrikus elbizakodottsidgként is felfoghat6, amennyiben a film a Shelley-sz6veg-
nek a teremtmény ,tudominyos” megalkotdsit leiré szexualizdlt és nemileg
meghatarozott metaforait is tovabbfejleszti (v6. Séllei, 90-95). A 1ény teremtése itt
is, ott is a ,,nGi” természet ,,férfias” gépekkel és eszkozokkel szublimalt és objekti-
vizalt ,megerdszakoldsanak” a mintdjra abrazolddik. A Hibridben ez igen plaszti-
kusan jelenik meg azokban a jelenetekben, amikor tuddsok az altaluk kredlt sejt
mesterséges megtermékenyitését szemlélik, a fejl6d6 magzatot egy mesterséges
méhben taroljak, majd a biba mintjara, egyfajta ,,csdszarmetszéssel” segitenek
neki kiszabadulni onnan. A kiilonbség, hogy az Gjdonsiilt teremtménynek ezittal
nem csak ,apja”, hanem ,,anyja” is van. Szemben Frankenstein teremtményével, a
hibridt8l nem fordul el undorral, és nem hagyja magara a sziilgje. Marpedig a
Shelley-regény pszichoanalitikus kritikdjaban ez az instancia alapvetd jelentGséggel
bir a késébbi tragédiat illetGen, elérejelezve ,,az Apa Torvényének elnyomé és kor-
latozé jellegét” (Kotze, 2000, 57). Frankenstein szornyétdl eltéren Dren sajat
nevet is kap Elsatol, a kis ,,csalad” pedig egy darabig egy valddi csaldd mint3jara,
mondhatni ,,boldogan™ él. A negativ fordulat egyrészt a teremtmény fejl6désének
koszonhetd, aki gy tinik, az Odipusz-komplexus karmai kozé keriilt, aminek a
feldolgozasidhoz mind a poétapa, mind a pdtanya elégtelennek bizonyul. A film
latvanyosan nagy erdfeszitést tesz rd, hogy a problémakat elsGsorban Elsa nevel-
tetésével — sGt dltalaban is a ,,rossz” anyai hatasokkal — hozza 6sszefiiggésbe.

Amikor a tudéspér a felfedeztetéstdl tartva kénytelen Drent abba a félreesd
tanydba vinni, ahol Elsa a gyermekkorat toltotte, megdobbents dolgokra deriil
tény. Elsa ugyan igen szikszavii a multjaval kapcsolatban, a szobdja kinézete,



amely egy malt szazadi bortoncellara emlékeztet, igencsak sokatmondé. Ahogyan
a Drennek elmondott t6rténet is, mely szerint édesanyja nem engedte sem Barbie-
val jatszani, sem (jatékbol) sminkelni, mert az ,,a rossz nékre jellemz8”. Ez az a
pont, ahol a film igencsak sokat merit a jol ismert pszichotrillerek hagyoma-
nyabdl — legalabbis, ami a vallasi fanatizmus okozta elfojtasok és félelmek, illetve
a szorny-anyanak a gyermekére tett negativ hatésait illeti, Clive, a férfitudds vi-
szont — a szokvanyos ,,6riilt (férfi)tudés” klisével szemben — kezdettdl és kovet-
kezetesen igyekszik megkimélni a kisérleti alanyt a szenvedéstSl és a rossz
kozérzettSl — ami tobbnyire az ,,anyatdél” val6 védelmet jelenti.

Mindez erés elmozdulést jelent att6l a ,,romantikus” frankensteini hagyo-
manyt6l, amelyben az objektiv tudomanyossidg a maszkulin racionalizmus hajta-
saként értelmezddik, és negativ médon all szemben a feminin 6sztonosséggel,
testiséggel és emociondlissiggal. A ,,tud6s” objektivitds Elsin mindig olyankor
uralkodik el, amikor Dren — a ,lanya” — engedetlenséget és 6nall6sidgot mutat.
Elsa anyja, és anyja mint4jara Elsa is Gjra meg Gjra a kasztral6é anya képét olti,
akinek fG jellemzgje a gyermekén valé uralkodas, aki k6z6mbos annak szenve-
dése irdnt, és az engedelmesség megtagadasa esetén ridegen ,.elpusztitja” azt,
amit teremtett. Es bér els6 pillantasra gy tdnik, hogy ez csak a tudomanyt —
elsGsorban pedig a modern, immar emancipalt nSk 4ltal is Gzott tudomanyt —
jellemzi, Elsa figurdja kozvetve és konnotativ médon ugyan, de a globalis fel-
melegedésben és hurrikdnokban megnyilvanuld, 6kolégiai katasztréfaval
fenyegetS természetrdl val6 Gjabb felfogdsokrdl is vall.

ElGszor is, mint mar volt réla szd, a teremtmény létrehozasa utan Elsa annak
a természetnek — természetanyanak — a pozicidjaba helyezkedik, amelyet a kisér-
let sordn termékenyitettek meg; mig Frankenstein szérnye az anyja helyett a ter-
mészethez fordult, a hold fényét kereste és sziilGk helyett az erds gytimolcsei lat-
tak el taplalékkal, Dren szamara mindezt Elsa adja meg. A film végén a terhes
Elsa (sajat akaratibodl) maga valik a tudomany kisérleti alanyava: ezuttal valéban
»természetesen” hordja ki a természetellenes magzatot, s igy az eddigieknél még
sokkal inkdbb hozzdidomul a ,,természet” szerepéhez a baconi paradigmaban és
a frankensteini tudomdanyos kisérletekben. Ha ezekben a jelenetekben Elsa a
mater(ia) szerepébe keriil, amellyel a tudoméany kedvére kisérletezhet, akkor
joggal érzékelhetjiik tgy, hogy a himnemd sz6rnnyé valé Dren az ,anyja”
megerGszakoldsa sordn a fékevesztett, egyre ,,természetellenesebb” szaporodasi
és terjeszkedési stratégidkkal é16 emberiség torzképe, s ekképp a kornyezetrom-
bolé mentalitas torz parddiaja.



Az erdszak tehit a természet ,,meger@szakoldsinak” korabbi toposzait vissz-
hangozza, azzal az erGs kiilonbséggel, hogy az erGszak ezittal mar maga is bosszi.
Mi t6bb, a teremtmény részérGl majdhogynem jogos bosszii a kegyetlen nével
szemben. A film ily médon (nagyon 4ttételesen ugyan, de) azzal a felvetéssel
kacérkodik, hogy a természet korantsem (mindig) az a jéindulatt és békezd anya,
akit az 6kotopidk megjelenitenek; semmivel sem viseli jobban a szivén gyermekei
sorsat, mint a keresztény Atyaisten, amikor — probaképpen vagy a szabad akarat
tantjeleként — hagyja Gket elpusztulni vagy éhen veszni. Ez az istenség egyenesen
egymds aldozatainak szdnja, egymassal taplalja gyermekeit — és még talvilagot sem
kinal cserébe. Ha tehat a Természet egy ilyen konyortelen, rideg, kegyetlen és
csakis a reprodukciot ,,szem eldtt tart6” anya, akkor vajon nem jogos-e¢ a bossza?
Vagy legalabbis nem ,,magat6l” értet6dG-e, ha a gyermekek sem t6rédnek ezzel az
anydaval, sét, egyenesen az § rovasara prébéalnak talélni és szaporodni?

Miért is hatastalan a kornyezetvédo retorika?

Szdmtalan tarsdhoz hasonléan a Hibrid is olyan film, amely a természet t6rvé-
nyeibe és mikodésébe valé beavatkozas veszélyeire figyelmeztet. A média-disz-
kurzusok kontextusdban arra az emberi felelStlenségre és elbizakodottsigra is
felhivja a figyelmet, amely nagy szerepet jitszhat egy bekovetkezd okoldgiai
katasztr6faban. Ily médon a Hibrid — legalabbis kézvetve — a ,,kornyezetvéds”
retorikdt képviseli, és ennek megfelelGen hasznos impulzusokat adhat a kozon-
ségének. Am ha alaposabban szemiigyre vessziik, ezek az impulzusok korantsem
biztos, hogy megfelelGek; s6t, amennyiben az anya reprezentici6jat és hatdsat
tekintjiik a film ,,melodram4jiban”, akkor — legaldbbis az 6kolégiai diszkurzus
kontextusidban — inkabb karosnak tekinthetdk.

Elsa reprezenticiéja olyan 0Osztonimpulzusokra vagy kora-gyermekkori
emlékekre jatszik rd, amelyek a kozonséget szembedllitjak ezzel a figuraval. A
filmben az anya a pred6dipélis anyaképnek megfelels, rémiszts, ,kasztrdlé”
entitds (ami a sajat anyja hasonl6 hatdsanak a kovetkezménye), mig az apa gon-
doskodé és szeretd 1ény, még ha némileg felelStlen is. Ha a narrativat egy
tudomanyos katasztréfa torténeteként olvassuk — ami nagyon is kénnyen megte-
het6 —, még inkdbb vildgos a figurdk metaforikus jelent&sége. A Frankenstein
Okokritikai értelmezéseiben a katasztréfa a (férfiak iranyitdsa alatt all6) ,,mo-
dern” tudomédnynak, a hamis reményekkel kecsegtetd mechanikus természet-
szemléletnek tudhat6 be. A Hibrid 6kokritikai olvasatiban viszont a ,,hiba” az
anya, az anyatermészet mikodésében keresendd, ,,aki” korantsem a tudomany



artatlan dldozata, hanem sokkal inkdbb olyan s6tét erd, amely a markaban tart-
ja a teremtményét, és nem engedi érvényesiilni annak ,,szabad akaratat”.

Bar a filmben ez az olvasat csak intertextudlisan bontakoztathaté ki, illetve a
figurak metaforikus értelmezésétdl fiigg, ezt a sajatos Természetanya-koncepciét a
kortars médiaillusztraciok tdmogatni, alatimasztani latszanak. A fetisizalt”
Természet-abrazolasok mellett egyre tobb olyan antropomorfizalé illusztracié, kép
jelenik meg, amely a bolygét mint ,,problémas” nét, mint Sriiltet, mint hisztérikus
vagy kasztralé anyét jeleniti meg a ndk ,,Gsi” negativ képzeteinek megfelelGen.

A kornyezetvédelmi diszkurzusok a szornyidbbnél szornyibb o6koldgiai
katasztréfa-lehetGségeket (indokoltan) az emberi kultiiranak és az emberi faj saja-
tossagainak tudjik be. Egyértelmiinek tinik, hogy a popularis kultira az emberi
nem ,,fejére” szort vadak ellen védekezik tgy, hogy a biint — ezittal — magara a ter-
mészetre vetiti ki. A projekcié motivacidja ugyan valészinileg a ,,kornyezeti bin-
tudat” vagy a ,,kihalastdl val6 félelem”, 4m még pszichoanalitikus értelemben sem
feltétleniil ,,a Foldanya kasztracidjanak tomeges tagadasival van dolgunk”
(Dodds, 2011, 40-42). Mint megprobaltam bemutatni, a természet ,,kasztracidja-
nak” képzete nem az Okoldgiai vilsig eredménye, nem a természeti forrasok
megcsappandsanak antropomorfizalé interpreticidja. A természet kizsikmany-
olasat régéta legitimald, illetve a természetvédelmet propagalé természetdbrazola-
sok egyarant a fold(anya) (vélt) kasztracidjanak tagadiasaként értelmezhetSk. A
Természet irdnti rajongds, a pusztulé okoszisztémak harcias védelme péld4ul
olykor a ,fetisizalt n6” tradicionalis képzetébdl taplalkozik, amely — a nGiség
leértékeléséhez hasonléan — a (patriarchélis) csalddban valé pszichoszexudlis
fejlédés hatasaként jelenik meg. Kétségtelen, hogy — mint a Faké lovasban is
lathatjuk — ez a Természet-felfogas radikalisan kiilonbozdének és felértékeltnek lat-
szik ahhoz képest, amelyet leginkabb a ,kasztrilt” n§ képzetével asszocidlhatunk,
s amelynek [ényege a targyként val6 hasznalhat6sag, az ,anyagi forrasként” valo
kitermelhetGség. Val6jidban azonban ez a kép sem nyuajt, nem nyujthat val6di
tjdonsdgot a kdrnyezetpolitikdt megujitani kivinok szamara, ahogyan a probléma
okdt a természetre vetits, a bioldgiai kornyezetben ,,szornyeteget” laté szemlélet
sem, amely a preddipalis, fallikus anya képzetének felelevenitésével ad ,,4j” okot a
bolyg6 igényeivel val6 szembehelyezkedésre.

A problémat taldn nem ez okozza, de a megoldést egészen bizonyosan hatral-
tatja, hogy a populdris dbrdzoldsok a természet megszemélyesitésének hagyo-
manya segitségével a mdr eleve védekezési mechanizmusok eredményeként
1étrejott negativ nGképzetek valamelyikét 4llitjdk a Természet helyébe. Az 6kol6-



giai problémak felszimolasanak, gy tnik, vagy nem a Természet és az Anyasig
kapcsolatianak felélesztése az ttja, vagy a természettel asszocialt nSiség egy olyan
1j felfogdsara van sziikség hozz4, amelyre még nem volt példa.
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MUHELY
Erdélyi 1ldiké

A film mint a kiilonos idegenség kozvetitoje
pszichoterapiaban

Alfred Hitchcock: Psycho (1960)

A pszichoanalizisben, de a pszichoterdpia mas egyéb formadiban is széba keriil-
nek filmek, filmrészletek, filmh3sok, és beszélgetnek réluk a verbdlis pszi-
choterédpia résztvevdi, illetve pszichodramidban dramatikus format Glthet egy-
egy nézdi élmény, vagy a szereplGkre, esetleg a narrativa menetére vonatkozé
fantazia. Tobbnyire a paciens asszociicidi vezetnek el hozzdjuk, de a terapeuta
is el6hivhat egy-egy filmet, ha meggy$z6dott arrdl, hogy a masik fél is latta az
alkotast. Az ismerds mivészi anyag felidézése kozos élménnyé teheti a filmet.
Tanulmanyomban verbdlis pszichoterdpids anyagon keresztiill kutatom, hogy
mely esetekben hiv el§ a paciens a terdpids térben filmeket, film-jeleneteket,
filmszereplSket, és mennyire haszndl fel egy-egy filmet vagy filmrészletet az ide-
genség-élménye kifejezéséhez, s hogyan hiv segitségiil a terapeuta az
értelmezések kozlésekor példaul egy-egy filmet, s mennyiben segithet egy-egy
film vagy filmrészlet a terdpia résztvevGi kozotti kapcsolat alakuldsidban és a
kozos pszichoterapias vildg elrendezésében.
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A klilonos idegenség, avagy a ,kisérteties”

A Sigmund Freud éltal leirt ,kisértetiesre”, a ,Das Unbeimlich”-jelenségre
(Freud, 1919/2001) a nem otthonos kiilonos, nyugtalanité idegenségre a
szépirodalomban, majd a filmekben lelhetiink ra, ahol a latvany-hatissal
kiegésziilve ez a kiilonos idegenség sokk-hatdssal rendelkezik. A pszi-
choterdpidban a terdpia két szereplGje kozotti fantazidk szintjén ragadhaté meg
ez a kiilonos idegenség, pl. amikor a piciens megpoccint egy emléket, és
szorongas, félelemérzés bukkan elé mogiile.

Lelle ,idegene”

Lelle sok éven 4t visszatéré pdaciens, formds, sz8ke Otvenes nd, kényszerek
gyotrik, és mindig ugyanazzal a 14 éves kori torténetrészlettel kezdi
monddékajat, mikdzben félrefordul:

»14 éves koromban kezd6dott minden, amikor a sziileim egyediil hagytak ott-
hon, és bejott egy idegen férfi, én meg dtszaladtam a szomszédba. Mikor vissza-
tértem a szomszédasszonnyal, mar nem volt ott senki.”

»Ez olyan, mint egy filmrészlet, mondom, jé lenne latni, mi kovetkezik utina.”
Lelle nem valaszol, be van zirva a sajat ,filmjébe”, a kovetkez8 6ran majd djra
megismétli ezt a jelenetet, nem jut ki beléle, a kényszerek fogva tartjak. A képei,
azok a torténések, melyeket elhadar, elmosédottak, mint egyes filmek eldugott
rejtélye (pl. Michelangelo Antonioni Nagyitds c. filmjében a holttest a bokrok
alatt).

A molesztal6 rokon ott lapul valahol, a neve soha nem fog elhangzani ebben a
kontextusban, ugyanis taldn csak fantazia, taldn valésag, sét esetleg mas valaki
bujik meg mogotte, akire Lelle gondolni sem mer, és a hitaval védelmezi k6zos
titkukat. Fontos, hogy megmaradjon, ha kimondana, nem volna tobbé titok, és
a kényszer-épitmény osszeomolhatna. Az ,idegen” a szidmtalanszor ismételt
emlékmaradvanyban djra és Gjra megjelenik, tényleg kisért, és valéban magaval
hozza a ,kiilonos, nyugtalanité idegenségélményt”, sét az abjekciot (Kristeva,
1980, 2007) is a testtel és a testi funkcidk irdnti undorral egyiitt, ami a kénysz-
erek sordn bontakozik ki (pl. mosakodasi ritusokban).

Lelle esetében a terapeuta figyelt fel erre a testi szinten ,integet3” jelenségre,
melyet kozosen fejtegettek sok éven 4t a terdpia résztvevdi. A terapeutdval
szemben il paciensné mindig félrefordulva kezdett el beszélni, és igen ritkan,
csak egy-egy pillanatra nézett a partnerre, mint aki véd valamit a héattérben.



Lassan ki is deriilt, noha mindvégig homalyos maradt a védend§ miltbeli
esemény a paciensben is.

Az abjekcié mint hatarlét

A Julia Kristeva altal leirt és elemzett fogalom az abjekcié, amely Sigmund Freud
nyomdban, de Jacques.Lacan szellemében sziiletett. A szerz§ szerint az abjekcid
hatarok lakéja, allandé bolyongé, fijdalom és nevetés vegyiilete, undorodé
portyaz6. Nem ismerhet§ fel, ha jelen van, bizonytalan hatarként irhaté csak le
az én és a masik kozott. Az abjekt a szenny, az tirtilék, ami a testen kiviilre keril.
Kristeva (1980) szerint ,,az én (je) ellenldbasa”, ami az identitast zavarba hozza.
Az ,abjekcié” az identitds instabilitisinak egyik tapasztalata: a megvetés, a
félelem és az undor érzelmeinek sajatos, ,,bensdséges” formaja (Palmai, 1999).
A Kristeva-féle abjekcié olyasféle undor, amely 1étiink kezdeti id&szakat hozza
vissza, azt, melyben még nem hatiroltuk el magunkat kérnyezetiinktSl. Ez a
megfogalmazas hasonlé ahhoz, amit magam ,tirgykontdar” hidnynak nevezek
(Erdélyi, 2015).

Zalan viszonya a terapia — valamint a film mintha-vilagahoz

Zalan magas kultaraval rendelkezd negyvenes tarsadalomtudés. Két gyermekkel
csaladjaban, sikeres és eredeti gondolkodé. Analizisében gyakran feltiinik a
sorozath@s Dexter alakja, aki rokonszenvet keltd rendérnyomozd, meggyilkolja
a tarsadalmi szinten biintetést megiszé binelkovetSket. A ,rosszaknak™ itél-
teket kiirtja. A péciens lat hasonl6sdgokat Dexter és 6nmaga kozt, noha § maga
soha nem fordulna végletes megolddsokhoz a sajit mindennapi konfliktusai
kozott, de fantazidban tudja kovetni a filmhds gyilkos késztetéseit.

Tdrgykontiir-hidny

Targykontar-hidnynak nevezem azt a jelenséget, amely a pszichoterdpidban
ragadhat6 meg, amikor az analiz4lt nem tudja lattatni azt a személyt (tirgyat a
targykapcsolat-elmélet értelmében), akit a kozelsége miatt nem lit maga sem. A
masik a kontarhidny miatt nem valik érzelmileg o6nalléan 1étez§ személlyé
szamdara. A terapeuta igy nem képes elképzelni sem azt a paciense szdmdira
fontos személyt, aki pedig kulcs-személy a masik szdmdra. Ilyenkor segithet
azzal, hogy ezt visszajelzi. A hidny utal a korai kapcsolat mikodésmaodjara és az
analizalt hatarkezelési eszkozeire.



Tapasztalataim szerint az Osszetapadds, az 6Gnmegmutatas és elrejtés, valamint a
szenvedély, s6t a kozony dinamikaja is leképezédik az egyes analitikus parosok
viszonydban, és alakot 6lt egy-egy analitikus paros tudattalan interszubjektiv-
itdsdban, amelyet Ogden (2005) analitikus harmadiknak nevez.

Azonosulds az anydval

Rovid haja anyja helyett a fig, azaz a paciens novesztette meg hajat, amelyet sok
éven 4t copfba fonva viselt. Minthogy az analizélt egyik lanya erdsen hasonlit
Zalan anyjara, kozvetett titon mégiscsak sikeriilt az anya egy-egy vondsat meg-
pillantanom az analizalt lanyardl sz616 narrativumai mentén. Megpillanthattam
példaul az anya kék szemét kislanyanak leirdsin keresztiil: ,,Olyan, mint az
anyamé, amikor ranézek, anydmat litom benne”, mondja Zalan.

Korabban fits nd, vagy lanyos fid volt. Az anorexia tiineteit is hordozta egykor,
és nem is titkolta, hogy ezzel kontrollalta testét, uralni szerette volna a koriilotte
él6ket is, azaz a sajat kisvilaga népességét. Almokban gyakran hozta a néies férfi,
illetve a férfias ng figurajat. Ime egy dlom kettSsségérdl:

»Szélloda vagy régi tipust druhdz nyitott terében megismerkedem egy rocker-
tipusd loknis, vagy inkdbb gondor haja férfivel, fogjuk egymas kezét... Egy
szallodaszobdban ndvel latom a férfit, a n§ egyik melle fedetlen. Ezt a latvanyt
szex-jelenet koveti. Errdl a sziileim kozti aktus jut eszembe... Foglalkoztatott
gyerekkoromban... Leskel6dé gyerek voltam.”

Melanie Klein ([1923] 1984) ,feminin poziciénak” nevezi azt a korszakot,
amelyben a gyermek az anyai test belsejét szeretné megismerni, felfedezni, és
ezért kutakodik. Klein ugy véli, a feminin pozicié 1ényege az anyaval torténd
korai azonosulds. KésGbbi tanulmanydban (Klein [1928] 1984) az anya méhe
tartalmdra irdnyulé gyermeki kutakodas és az Odipusz-komplexus kozotti kap-
csolatra irdnyitja a figyelmet. A fiinak az anya-fid kapcsolatban nehéz helyzet
jut, azonosulva anyjaval viszont kivédi az apai megtorlast. A kétnemuséggel jaro
mindenhat6sigi vagya azonban megmaradhat, j6 esetben szublimélt formaban.
A feminin poziciéban 4téli, hogy az anyai test belsejét kutatja, az anya méhében
gyerek felfedezését reméli, és felnSttként — anyjaval azonosulva — maga is gyer-
mek utdn vagyik, persze, mindhidba. Zalan valéban sajnilta, hogy a kihordas és
a sziilés kimaradtak az életébdl, irigyelte a nSket a sziilés és szoptatds miatt, de
apaként is tudja élvezni gyermekei jelenlétét. Kutakoddasi igényét pedig
tudomanyos vizsgalatokba forditotta 4t.



Kontiirhidny és dsszeolvadds

Sokdig nem értettem, miért nem latom anyjat, majd rajéttem, hogy tudattalanul
rejtegeti. NGi hangfekvésben beszélt serdiilGként, s6t még késdbb is, igy mesélte.
Az anya sz6l ki beléle, gondolom kozben. Feltételezem, hogy a fit tudattalanul
magéban rejtegeti, azaz sajat belsejében bijtatja el anyjat, és § maga, persze, mit
sem tud errdl. Elvezet és szégyenkezés is egyszerre. Az attételben analitikusa felé
is megjelenik mindez, besziv ez az érzés engem, az analitikust is kezdetben, és
fenyeget az 6sszeolvadas.

Hatdrsértés

Zalan hatérai jol kivehetGek, kivéve azt a részecskét, ahol anyjaval érintkezik. Ez
az érintkezési pont annak a gyermekkori élménynek allit emléket, amelyben a
sajat megélése szerint ,,anyjaval igen szoros kapcsolatban” voltak. Leveg6ében l6g
a mondat masodik fele, amelyik az incesztusra utal: ,akar férj és feleség”.
Bitorolta tudattalanul apja helyét, és ezt nem is titkolja.

Tudatolvasds, inkorpordcié

Zalan ,elbujtat6” tipus, bebiztositja magit — anyjat magéban tartja, foglyul ejti,
az anya gondolatai igy j6l olvashatéak szdmara. Az ,elbdjtatds” mint introjekci6
fogalmaz6dik meg Abraham és Torok (1987) Lécorce et le noyau (A burok és a
mag) cimd konyvének ,,Rejtett gyasz és titkos szerelem” cimi részében (Abraham,
Torok, 1994, 1998). Eszerint a gyaszban introjekcid, a melankélidban inkorpo-
raci6 munkél, ez a ,titkos szerelem” kriptdja, ahol egyes halottak tudattalanul
befalazva maradnak az él6kben. Holtak, akik irdnt az él§ szerelme szégyenteli,
vallalhatatlan volt, példdul amikor egy felmeng volt a tudattalan szerelem targya.
El6k is lehetnek a titkos szerelem targyai a szerz8k szerint.

»Elbtjtatds” filmben és pszichoterdpidban

Bujécska... Volt anya, nincs anya, mondogatja magdban az analitikus, s kozben
Hitchcock Psycho cimd filmjének utolsé jelenete villan fel benne, mik&zben
analizaltjat hallgatja, és fantaziaban latja, hogy a fit az anya ruhdjiban iil, és sajat
anyjava véalva magaban &rzi 6t. A terapeuta vivodik magaban, hogy kifejezhetd-
e ez, kibirja-e vajon a masik. Végiil belevag: ,Latta a Psycho-t, ugye? Persze,
hogy latta, maga megnéz mindent. Abbdl jelent meg fantizidmban az anyja
ruhdjaban il férfi, miutdn eltdntette anyjat.” Zaldn, mintha virta volna a



kérdést: ,Igen, ismerds érzés... Otthonos a kép”, feleli. Tehdt tudatossi valt
benne a folyamat, gondolom analitikusaként.

Korai nyom — a kint és a bent hatdrdn

Akar kisértetiesnek, akar abjekcidnak tekintjiik a jelenséget, akar konttr-hidny-
nak nevezziik, mindenképp korai nyom. Zaldnt izgatja a nyomozas visszafelé az
idében. Almai sokasodnak, és valamennyiben megjelenik az anya ,4rnya”, a
korai, a megragadhatatlan, az elillané (Abensour, 2010). Ezek az dlmok és a
pszichoterapids élmények kozos pszichoterdpids vildgunk részeit képezik.

Manuella és a feérfiak

Az 4lmodé egy harmincas, formas kiilsejd, diplomas nd, aki hosszu ideje két férfi
kozt vergddik. Atmenetileg egyediil lakik, és igyekszik eldonteni, kivel kellene
élnie. J6l emlékszik dlmaira, szinte minden alkalomra hoz egy dlmot az anali-
tikus 6rara. O maga nevezi el az idézendd 4lmat prosti-dlomnak, ugyanis azt
almodja, hogy prostitualt.

»Beszélgetek egy prostival, majd érzem, én vagyok az. Nyomaszt6 érzés, én is
vagyok, meg nem is.” Ugy véljiik, hasonlit az dlomban atélt érzés az életéhez,
mintha nem lenne teljesen az 6vé. Van benne valami, ami idegen neki, mégis
hordozza. Utdlkozik is magdban, de szabadulni nem tud t6le, mert részben beliil
van, részben kint. Ez a nyomasztis korai abjekt-élménynek latszik, amikor a
kornyezet és az én még nem véltak szét, s mintha arra torekedne Manuella, hogy
most megtorténjen végre a szétvalas, de egyelGre nem taldlja még a megoldast.

Manuella maga is nyomoz, honnan jon az, ami mar nem 6 maga. A sziilei most
valnak, amit nagyon rossz néven vesz téliik, noha ¢ maga is fantazial a valasrol
sajat kapcsolatiban.

Az Egy erkolcsos éjszaka (Makk Kéroly) cimd filmet az analitikus emliti a
»prosti-ilom” utan, és az 6ra utdn a paciens rogton meg is nézi, majd beszamol
réla. Elettarsa szavat idézi utébb, akivel egyiitt nézték a filmet: ,,Ha csak egyszer
lenne egy nd, aki igy néz ram!” A férfi ezt a megjegyzést Dalinkaval kapcso-
latosan teszi, aki a nyilvanoshaz egyik lakéja Makk filmjében.

Nehéz Manuellanak felnéznie egy férfire. Mindkét embere ,,hib4s”, mindkettd
tud adni valamit, amit a masik nem. Apja is csak félig volt j6 férfi. O maga két
tél-tértibol allitja magdnak Gssze az idedlist, az elérhetetlent, a nem is 1étezhetGt.



Manuella j6 teljesitményd nd, és valédi csabité is (Id. Erdélyi, 2004), aki
munkdjaval is tud csdbitani. A férfi-partnerek narcisztikus kielégiilését szolgilja
tgy, hogy sajat narcisztikus igényei nyomaban koveti Sket, és kozben kielégiil
maga is.

A pszichoanalitikus munkamoéd mint nyomozas

Sigmund Freud nyoman nyomoznak a paciens és analitikus egyiitt. Az esetek
»krimik”, rekonstrudljuk, mi toérténhetett a pacienssel élete kezdete ota, és
kovetjiik a ,,megakaddsa” kozben és utana is.

A targykontar-hidny apré hasadéds, ami anya és kicsinye érintkezési pontjainak
valamelyikén érhet6 utol. A hidny egy nyom. A filmek 4bréazoljik, sét
kinagyitjdk a nyomokat, a nyomozast is, és ezt tessziik, persze, a terdpidban is.
A benniink laké ,idegent”, az idegenség jelenségét idézik meg a filmek, amelyek
gyakran segit§ eszkozei lehetnek a pszichoterdpids munkanak.

Elmondhaté, hogy a tirgykonttr-hidny és altaldban a hidny-jelenségek, mint
akdr a kontinuitdsban timadt szakadas, lyuk, az Idegen nyomai. Az Idegen és az
idegenség-érzés pedig mindig titok letéteményesei. A titok, azaz a hidny abra-
zoldsa ily médon hangstlyossa teszi az idegenség-érzést egy-egy filmen beliil.
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MUHELY
Herczog Noémi

A hianyz6 menekiilt és a magyar szinhaz

A magyar szinhaz valaszai a menekult krizisre

Az alabbi képen a sokdig hazi Srizetben tartott kinai sztarmivész, Aj Vej-Vej lat-
hat6, amint Alan Kurdi vilagszerte ismert fot6jat jatssza Gjra, amely egy sziriai,

arcaval a leszboszi homokba far6dé élettelen testet — a menekiilés sordn tenger-
be fulladt, halott kisgyereket dbrizol.

2015-ben Alan Kurdi fotéja a sziriai menekiiltek szimbdéluma lett. A kép beél-
litisdnak djraalkotdsa-tjrajatszasa Aj Vej-Vej menekiilt krizissel foglalkozé projekt-
jeinek egyik legellentmondasosabb darabja. Az ellentmondasossag azonban eztttal
nem a kép provokativ kérdésfelvetésébdl adodik, ellenkezSleg: akar izléstelennek



is tarthatjuk, ahogy Aj Vej-Vej egy halott kisgyereket 4brazolé sajtéfotd ismertségét
kihasznélva nércisztikusan pé6zol. Az érdekes inkabb az, hogy legyen bér ez a beil-
litas izléses vagy izléstelen, laithatéan még a provokativ sztirm(vész, Aj Vej-Vej sem
merte vagy akarta a menekiilt krizis problémajit annak ellentmondasos, zavaros,
bizonytalan jellege fel6l megkozeliteni; csak azon a ponton, ahol a probléma
vitathatatlan. A kidltvanyszerd mivészet tigyek mellett, ebben az esetben egy, szin-
vonalas érvekkel aligha céfolhat6 tigy mellett kampanyol: amellett emel sz6t, hogy
ennek a gyereknek a haldla botrany. Mindezt érdemes lesz szem el6tt tartanunk
akkor, amikor a magyar szinhdz batorsigat vizsgaljuk meg ugyanezen a téren.
Empatidval és 6nszembesitésen keresztiil vizsgaljdk-e példaul az itt targyalt elGada-
sok a kultardk taldlkozidsihoz kapcsol6dé redlis félelmeket? Szembenéznek-e
azzal, hogy a probléma, amit folvetnek, valés? Merik-e és képesek-e azokat a poli-
tikailag inkorrekt narrativikat is empatikusan és a megértés szindékaval felmutat-
ni, amely narrativiknak inkorrektségiik okdn nem volna helyiik példaul egy poli-
tikai publicisztikiban, de igenis helyiik van egy szinhazi eldadasban? Ra akarjik-e
venni a nézdt a legtobbiinkben megtalalhat6, nem teljesen 1égbdl kapott és nem is
teljesen szalonképes, viszont kétségteleniil 1étezd félelmekkel val6 szembenézésre?
Segitenek-e az eladdsok a mozgalmi problémafelvetés mogott az egyén esetleges-
ségét, az egyéni torténeteket megmutatni? Vagy a politikai, mediatizalt menekiilt-
diskurzusok paradigmai, az idegenellenesség vs. szolidaritds kizir6lagos dicho-
témidja uralja a szinhdzi-mdvészeti megszélaldsokat is?

Bar relative soknak tiinhet a most kovetkezd esszében megemlitésre keriils
el6adéasok szama, (15 elGadasrdl lesz sz6, koztiik gyerekel6adasokrdl is, néhany
Magyarorszagon bemutatott kiilfoldi el6adasrél, és egy magyar rendezd kilfol-
di bemutat6jardl), osszességében a magyar szinhdz mostandig, 2016 novembe-
réig keveset foglalkozott a menekiilt krizissel. A most széba keriil§ példak koziil
mindossze egy késziilt kdszinhdzban, és az elmilt év az egész kontinensre
érvényes legbelathatatlanabb és legerdteljesebb valtozasokat hozé témaja kap-
csan, kiillonosen az idei évadban, az egyre n6vekvS hidnnyal szembesiiliink. A
hidny oka talan részben az is lehet, hogy a menekiiltek olyan hamar tovabb-
mentek Budapestrdl és jelenleg legfeljebb az orszdghatir mentén taldlkozatunk
veliik. Kétségteleniil kidertil majd a vonatkozé eldadasok példaibdl is, hogy az
itthon ismeretlen menekiiltek helyett legaldbbis a témara érzékeny magyar szin-
tarsulatok szdmadra, témaként sokkal inkabb a hazai allampolgari és kormany-
reakcidk felmutatisa és szinrevitele kindlkozott.

Hiszen aligha vonatkoztathatunk el a tarsadalmi kontextust6l, amelyben a szinhaz
létezik. Es egy olyan tirsadalomban, amelyben az allam, még a Brexit-kampanynal



is tobbet, az Atlatsz6 forrasai szerint! 17 millidrd forintot kolt egy téveszmékre
épiil6 menekiiltellenes kampanyra, érthet6 médon fokozottan nehézzé valik az
arnyalt véleményalkotas lehetGsége; megfigyelhets, hogy a médiatdl kezdve min-
deniitt a binaris (jellemz3en menekiilt-ellenes, elvétve a humanitérius, de a dilem-
maktol kategorikusan elzark6zo) retorika valik egyeduralkodéva.

De az is nyilvanval6, hogy ezt a jelenséget nem tekinthetjiik magyar-speci-
fikusnak. A szlovén sztarfilozéfus, Slavoj Zizek hivta fel ra a figyelmet, hogyan
noveli egy tarsadalomban az intoleranciit a baloldal elziarkézdsa a menekiiltek
és az eurdpaiak kozti kulturalis kiilonbségek megbeszélésérdl. ,,Kizarélag a
bevandorlé-ellenes jobboldal tematizélja ezt a kérdést — irja a filoz6fus —, és mi

bbl

atengedtiik szdmukra magit a problémafelvetést.” Ez a magyar ciganyok
helyzetére kisértetiesen emlékeztet§ status quo Magyarorszagra fokozottan
érvényes, ahol a bevandorlé-ellenes hang allami szintre emelkedett. A magyar
szinhadz pedig szintén része a tarsadalomnak, és nem feltétleniil képez kivételt,
vagyis szintén elzarkézik az elél, hogy szinre vigye a menekiilt krizis kapcsan
kultarak taldlkozdsdnak val6di nehézségeit. Pedig a mivészet és kultura felada-
tardl azt szoktuk gondolni, hogy ki kell zokkentenie, hogy el kell bizonytalani-
tania benniinket kialakult nézeteinkben; hogy ra kell mutatnia, milyen ingatag
labakon 4ll biztonsdgosan berendezett viligunk, hogy a miinek a maga idegen-
ségében kell megmutatnia az Gjra meg Gjra ismertnek hitt valésagot. Es erre a

menekiilt krizis mint szinhazi téma kivaléan alkalmas lehet.

Jelen esszé alapkérdését nem érdemes gy megfogalmazni, hogyan 4brazolja
a menekiilteket a magyar szinhaz: ebben az esetben inkabb relevans az a kérdés,
hogy milyen szinhézi reakciék sziilettek a menekiiltek és kifejezetten a menekiilt
krizis problémadjara. Ez a kiilonbség azért is 1ényeges, mert tobb olyan elGadas-
rol beszélhetiink, amelyekben maguk a menekiiltek nem jelennek meg, mégis
egyértelmden az emlitett probléméval foglalkoznak. Melyik esetben beszél-
hetiink kidltvanyjellegii, mikor érzékenyits, és mikor leir6-felmutaté-problema-
tizal6 jellegid el6adasokrél? Mit tapasztalunk, milyen mértékben olvadtak 6ssze
ezen elGadasok esetében a miivészeti (esetiinkben szinhdz) és nem midvészeti
(mediatizalt menekiilt-diskurzusok) beszédmédok normal esetben eltérd
torvényei? Melyik elGaddsok kovetik a média bindris menekiilt-retorikdjat, és
melyek képesek kimozdulni ebbdl az erétérbsl?

' Sepsi Tibor — Erdélyi Katalin: Kiszdmoltuk a kvétakampany teljes dllami koltségét: 17 millidrd forintot
vertiink el. Forras: Atldtsz6, 2016. november 15. https://atlatszo.hu/2016/11/15/kiszamoltuk-a-kvotakam-
pany-teljes-allami-koltseget-17-milliard-forintot-vertunk-el/



A most elemzésre keriil§ el6addsok alapjan nekem dgy tiinik, hogy a magyar szin-
haz a menekiilt krizis problémadja felé elsGsorban az érzékenyits funkcid, a tarsa-
dalomban fellelhetd menekiiltekre adott tipikus, jellemzen naiv reakciék felmu-
tatdsa felSl kozelitett. Nem azért, mert a magyar szinhazrendez8k ostobdk volna-
nak, netdn gyavak, hanem azért, mert Ggy tnik, hogy most nem olyan idét éliink,
amikor ez lehetséges volna. Ebbdl kovetkezik irdsom legfontosabb belatasa, hogy
jelenleg olyan tarsadalmi-politikai erGtér jott létre Magyarorszagon, amelyben a
szinhdz szdmadra a redlis és létezd, nem pedig tuddshidnybdl fakadé félelmek, nem
egyértelmd helyzetek el nem itélS, semleges felmutatdsa — reprezenticidja és
megértési kisérlete, a legtobbiinkben megtalalhat6 fasisztoid reflexekkel valé gy6-
gyité Onszembesités, a valtozdshoz kapcsol6dé félelmek beismerése: tabunak
bizonyul. A szinh4zi megszélalasok tobbségét a mediatizalt menekiilt-diskurzusok
fekete-fehér bindris-narrativdja jellemzi, amely a kirekeszt6 nézeteket szinte
kizar6lag a masikkal, legtobbszor nem a nézdvel azonositja.

Erzékenyités

Az érzékenyité menekiilt-eldaddsoknak megvan a kiilfoldi, elsGsorban német
modellje. A német Maxim Gorki Theater részvételi Talking Straight produkci6-
ja is a néz8 menekiiltekkel val6 azonosuldsara torekszik, amelyet a hazai nézék
idén a Sziget Fesztivdlon lathattak. Ez az elGadés kitalalt idegen nyelven jat-
sz6dik, és szintén a menekiilt tiborok idegen nyelven zajlé napi rutinjanak
alapérzetét kozvetiti a nézé felé. Hasonl6képpen: a Wiener Zeitung 3D-s ,virtu-
alis val6sdg” szemiivegét folvéve a nézs egy 360 fokos panordamaképet befogd,
teljesen latéhorizontra kiterjedé menekiilttabort lat, és beliilrél élheti at a szeme
lattdra megelevenedd filmet, amely egy menekiilttdborban jitszédik. A belga
Michael de Cock mar tobb szaz alkalommal vitte Eurépa kiilonb6z8 pontjaira a
menekiilt kislany torténetét feldolgozé kamionszinhazi el6adésat, amely szintén
a menekiilttiborokat jellemz3 nyelvi sokféleséget tematizéilja, amikor az elsd
képben halandzsanyelven szélitja meg nézdjét: a menekiilt nyelvi kiszolgalta-
tottsdganak érzéki tapasztalataként.

Magyarorszagon, nyilvian a fenti okokkal Osszefiiggésben, a menekiiltekkel
foglalkoz6 el6adasok elsGsorban szintén az érzékenyités feladatira fokuszalnak.
Ezeknek az eldadasoknak a célja segiteni az eredetileg intolerdns, talin naiv
félelmekkel is rendelkez6 nézét, hogy belehelyezkedhessen idegen kultarak
problémadiba, és atélhesse azokat. A kérdés itt elsGsorban az, ki az eladidsok
célkozonsége, talilkozik-e ezzel a célkozonséggel az elGadés, és mennyire nyil-
vanvalo, ezaltal 6nfelszimolé az el6adasban megnyilvanulé pedagdégiai szandék.



Tudunk példaul olyan, a Keleti palyaudvaron zajlott részvételi szinhazi akci6rdl is
az akkor éppen a Traféban vendégeskedd belga szinhdzcsindl6, Benjamin
Vandevalle részérél, amelynek legfontosabb sajatossdga — tal azon, hogy azonnali
reakciordl van szé — kozonségének szabad megvilasztisa volt. A tarsadalmilag
Magyarorszigon tobbé-kevésbé homogén, menekiiltekben szegény osszetételd
szinhdzi terekben természetesen felértékeldik az idegen bemutatdsanak fontossa-
ga, a menekiiltek 4brazoldsa mint cél. Vandevalle akcidja esetében azonban a
menekiiltek nem a megjelenités targyat képezték, hanem annak k6zonségét. Ha a
kiilonb6z3 menekiilteknek sz616 pozitiy, szivélyes, tobbnyelvd {izeneteket abra-
zol6 tablakat feltartd szinhazi emberek akcidjanak osszetettségérdl, bonyolultsiga-
r6l nem is beszélhetiink, 1ényeges, hogy megkozelitésitkben a menekiilteket a szin-
padrdl a nézGtérre helyezték egy olyan kultardban, ahol szegények és elesettek
még a szinpadon is csak nagy ritkdn lathat6ak, nem, hogy a nézétéren. Ugyanigy,
a 2016 Gszi magyar népszavazas kapcsan leadott kreativ érvénytelen szavazatok is
felfoghat6ak a menekiilt krizisre adott aktivista népmuvészeti alkotdsoknak,
mikdzben maga a menekiilt ezek tobbségén nem jelenik meg.

Az érzékenyits elGaddsok tobbsége nem a menekiilt megjelenitésén, hanem a
réla sz6l6 diskurzusok szinrevitelén keresztiil kozelit a krizis témdajahoz. A t6bb-
nyire naiv, az abszurd félelmekbdl taplalkozé narrativakat viszi szinre a Metanoia
Artopédia Térsulat En tékéletes vagyok cimd monolégja is, ahogy Simanyi
Zsuzsanna rendezése is: Stadié K, Hatdraink (2015). Utébbi a dokumentumszin-
haz kutatést és interjut egyarant igénylG eszkozeit hasznalta egy joval stilizaltabb
szinh4zi nyelvvel keverve. Interjikat készitett hatirmenti telepiilések lakéival és
ezeket a szovegeket a Stadi6 K szinészei néptancos és mas mozgaselemekkel képi-
leg kiegészitették, ellenpontoztik. Olykor egyes hangsilyokkal kommentaltdk is
az elhangzottakat. Nem biztdk ugyan a dontést a nézére — kinek van igaza —, de
nem is alkottak 4llandé, azonosuldsra felkindlt karaktereket, hiszen alland6an
cserélgették szerepeiket. Ezért a nézének az az érzése timadt, hogy személyiségtdl
eltavolodott retorikus zenét, sz6lamhaborut hall, amelynek ereje pusztan a szavak-
ban és nem a szavakat kimondé személy statuszaban vagy személyiségében rejlik.
Simanyi Zsuzsanna szép elGadasa tehat a gydloletkeltS szavak erejének erételjes
felmutatasa.

A Bodé Viktor ex-tarsulatdbol, a Szputnyikbdl kivalt Ment&csénak szinhazi
tarsasjatéka, vagy Mundruczé Kornél Schubert-adapticidja egyarant a nézd
menekiilttel valé azonosulasat kivanja elGsegiteni. Mundrucz6 példaul a Téli
utazdsban Schubert andalgé vandorat szabaditja ki a romantika és a szentimen-



talizmus eredeti kontextusabdl, amikor a vandorlast tarsadalmi problémaként,
egy menekiilt megprébaltatisaként fogja fel.

De az érzékenyité feladatot ellaté menekiilt-el6adasok kozé sorolhaté szamos
egyéb szinhazi projekt is, koztiik a Szociodrdma csoport azonnali akciéja 2015
6szén a Keleti palyaudvaron, vagy a KAVA szinhazi-nevelési tarsulat egy kordb-
bi munk3ja, amely a valsaggal Gjabb jelentésréteget kapott, és amelyben sok mas
idetartozé eldadashoz hasonléan nem jelenik meg maga a menekiilt. A produk-
cié a mi hozzaallasunkra, passzivitisunk okara kérdez ra. Az utélag képzeltnek
bizonyul6 menekiilteknek segiteni akaré kardcsonyi egybegytltek talszervezik
magukat, mert engedik, hogy egy k6zéjiik toppant idegen irdnyitsa Gket. Amikor
iskoldban lattam az elGadast, ezt az idegen, intrikus figurat a hatodikos gyerekek
hol az 6rdoggel, hol Gyurcsany Ferenccel azonositottik.

Programszinhaz

A médidban tapasztalt bindris retorika tehat a szinhazban is jelentkezik. Erre pedig
egyarant fel tudjuk hozni a NER-kurzusdrama péld3jat, és egyarant ide sorolhat-
juk a baloldali agitprop szinhaz egyszerd viligmagyarazatat, amely karakin han-
gon, a mainstream allasponttal izgalmasan szembehelyezkedve, mégis naiv egy-
értelmiséggel foglal vilagos, ellentmondasok nélkiili modellbe egy ellentmondésos
helyzetet. Utébbira lehetséges példa Schilling Arpad Bécsben futé el@adasa: az
Eiswind/Hideg szelek (2016).

Falk Rockstroh, Zsolt Nagy, Martin Vischer: Schilling Arpéd — Zabezsinszkij Eva: Eiswind/Hideg szelek,
Akademietheater, Bécs (2016) Fotd: Reinhard Werner



Amelyben egy osztrik erdei kunyhé vilagtél elzart krimi-modellhelyzetében
talalkozik egy magyar és egy osztrdk hazaspir. A bantalmazott feleség utin
eredd magyar férj pedig felhergeli tarsait a menekiiltek ellen, és sikerrel jar:
innent8l mindkét, a vadallati és a kordbban kulturalt férfi egyarant azt gondol-
ja, hogy megtdmadtik Sket a ,,farkasok” — mik6zben sehol harapds nyomok. A
mucsainak beéllitott magyar férfinek sikeriil kihasznalnia a farkasoktdl valé
félelmet a kis kozosségben, és az egész tarsasidgot megfélemliteni: a néket farka-
sok eledeléiil kilokni a héba, rendkiviili, embertelen szabalyokat bevezetni.
Mikozben farkasok az eladdsban, mint az késébb egyértelmiivé vilik: nincse-
nek. Schilling el6adédsa tehat a radikalizdl6d6, a menekiilt krizisre valaszolni
képtelen Eur6pat a magyarok éaltal felhergelt, de keleten és nyugaton egyardnt
rémeket latd, veszélyt hallucindlé béke szigetének lattatja. Amely tehat csak
képzeli a thrillert, val6jaban pasztoridill.

A Dérner Gyérgy igazgatdsa alatt masodik ciklusdba lépett Ujszinhaz tézis-
dramdja (A mdsodik teriték, 2016) éppen ellenkezbleg, latszatbékét vazol fel:
amelyrdl az el6adds végén kideriil, hogy naivitds, mert a muszlim terror itt van
Eur6pédban, és mindannyiunkat elér, meg6l. A NER-kurzusdrima egy egymast
ugyan szeret$, de vilignézetében radikalisan kiilonb6zs férj és feleség vitdjanak
izgalmas, noha nem tal életszerden abrazolt alaphelyzetére épiil. A tolerans, paci-
fista feleség és az an bloc muszlim-ellenes férj, nem mellesleg a NATO fGtisztjének
vitdjara. Bar a n6 nem tdnik tdl tdjékozottnak a dialégusok alapjan, Gyokossy
Zsolt, a darab ir6ja és rendezdje sejteti, hogy megvan a magahoz val6 esze, min-
denekel&tt ha naiv is, de jészivd. A nézé eleinte val6szintleg vele szimpatizal, nem
pedig a frontrdl hazatérve gyanakvo, frusztrilt, kellemetlen és eléitéletes férjével.
Kettejiik vitdjaban nem csak pacifizmus és habora, de a muszlimok irdnti elGitélet-
mentesség és élGitéletesség kérdése is Gsszecsap. Vitatkoznak a NATO haborgja-
nak értelmérdl keleten, noha nem hatidrozzdk meg a pontos helyszint, ahogy a
hazaspar nemzetiségét sem ismerjiik meg, igy a helyzet bonyolultsiga sem érvé-
nyesiil. A feleség felelGsségre vonja férjét a gyarmatosité habort miatt, amelyet a
terrorizmus egyediili okdnak vél. A férj azonban a muszlim kultardban eredendd
gytuloletet sejt, igyhogy nem meglepd, ha gyermekiik kapcsolatat egy muszlim lan-
nyal a hédzaspar tagjai szintén kiilonféleképpen itélik meg. A felek féligazsagai,
ellentétes iranya szélsGséges naivitdsuk vagy radikalizmusuk a pacifizmus és az
el6itéletek terén azonban feliilir6dik a végkifejletben. Amikor is az a szemkozti
hazban rejt6z6 muszlim, akit a férj mindaddig neje szeretdjének hisz, egymas utan
mindkettejiiket lelovi. A halal feliilirja az addigi vitat és az érveket: akarkinek is
van igaza részletkérdésekben, a felelGsség keresésében, egymasra mutogatasban, az



nem lehet tobbé kérdés, meg kell-e védeniink magunkat, hiszen az életiink veszély-
ben van. A terror a sarkon leselkedik rank. Es ez akkor is félreérthetetlen allitasa
az Ujszinhaz elGadasénak, ha a veszélyeztetett NATO-tiszt részérdl meglepd elGvi-
gyazatlansignak tnik katonai egyenruhdban hazalitogatni egy hanyagul felka-
pott, nadragjat el sem fed§ ballonkabatban.

Es most felejtsiik el a tézisdramékat: itt van egy rokon teriilet, a mesék és a
veliik jaré tanulsidg rosszul értelmezett gyakorlata. A felnGttek szamara libidé6-
csokkentd ,tanulsdg” ugyanis a mesék esetében sok kozosségben elfogadott, de
legalabbis bevett gyakorlat. Két példat szeretnék kiemelni, ahol nem lég ki
kellemetleniil a 16l4b. Ilyen a Szabad Otletek Szinh4zatél és Bor Jozseftdl a
Vizipék, csodapok (2008): a szélvihar ropitette pok beilleszkedése kapcsan a
befogadas és az elGitéletek lekiizdésének fontossdgarol beszél. Hasonléképpen a
kettds:beszéd (2016) — Tasnadi Istvan és Jeli Viktoria ifjasagi eladdsaban is az
idegenség kiilonféle fajtai keriilnek egymas mellé: egy siket lany és egy menekiilt
srdc romancaban, akik cseten kommunikalnak, nem vallva be egymasnak titkolt,
szégyellt idegenségiiket.

Szinpadon a menekult

Rendhagyé utat vélaszt a most kovetkezd két
eladés, amikor magat a menekiiltet is megmu-
tatja és szinre viszi. Mundruczé Kornél a mar
emlitett Téli wutazdsban (2015) egyrészt
Szemenyei Janos énekesre bizza a menekiilt
szerepét, masrészt vetitett képekben gazdag
el6addsa William Kentridge Téli wutazdsihoz
hasonléan egy énekesre és a vetitett képek val-

takozasara épiil. De mig Kentridge sajat szénra-

jzait skicceli fel, majd torli le és mossa el, Franz Schubert — Hans Zendre:
, .. , . Winterreise/ T€li utazas. (2015)
Mundruczé sajat felvételeket mutat menekiilt Fot: Rév Marcell

taborokbdl. Egyszerd mozgassort, embereket,

akiket megkért, hogy egyenek, igyanak, aludjanak, mossanak fogat. Végiil a
médidban ismertté valt, a krizis emblematikus képei koziil egyet sem alkalmazott.
Erre az elGadasra is nyugodtan mondhatjuk, hogy érzékenyit§ funkciét lat el,
hiszen ebben az esetben a néz3 a menekiilttel azonosul.

Ahogyan a MentGcsénak elGadasa is (Menekiilj, okosan!, 2016) Fabian Géabor
rendezésében, amely az Amnesty International — The Great Escape cim( tarsas-



jatékara épiil. A Studié K dokumentumértékd interjai és Mundruczé dokumen-
tumképei mellett ez az el6adis kot6dik még konkrét értelemben is a valésdghoz:
mert az Afganisztdnbdl menekiilt Rezai Mohammed Amin végig jelen van, és aut-
entikus személyességgel avat be sajat torténetébe. Amin, az egyetlen his-vér
menekiilt, aki magyar szinpadon jelenleg menekiilt szerepben lathat6. Ugyanez az
elGadés veti fel azt a kérdést is, hogy kivel azonosuljon a néz3: a menekiilttel vagy
az antidemokratikus, el6itéletes szereplSt sok humorral jatszé Fabidn Géaborral?

Rezai Mohammed Amin: Menekiilj okosan! (2016) A MentGcsonak Egység, a Fiige Produkcio és
a magyar Helsinki Bizottsag kozos produkcidja. Fotd: Bartha Maté

Az ut6bbi lehetdség mar a veszély és izgalom felé billentené az erés pedagogiai
szandékokkal rendelkezs elGadast: hiszen ebben az esetben sajit magunkban
volnank kénytelenek felfedezni eléitéletes, esetleg diktatori hajlamokat. Hogy a
humorosan 4bréazolt diktator e tekintetben milyen hatdst eredményez, minden-
ki dontse el.

Uzenni a Klasszikusokkal

Az 4llamszocializmus szinhédza a klasszikusokon keresztiil valo tizengetésre épiilt,
de gy tinik, az attételes fogalmazas a magyar szinhaz tudattalan reflexe maradt.
A vilaghird, német szinhazrendezd, Thomas Ostermeier Sirdlya (2016) mégsem
egyértelmden a klasszikuson keresztiil tizen, mert emblematikus jelenete, amirdl
most sz6 lesz, kilép a csehovi sz6vegbdl anélkiil, hogy kilépne az adott jelenet
kontextusibdl. A legelsS jelenetben — emléksziink, a Trepljovot szeret6 Masa és
a Masit szeret§ Medvegyenko egymdas mellett elbeszél$ dialégusara — kidertiil,



hogy az 6rok pénzhidnnyal kiizd§ szorgalmas Medvegyenko szerint minden
boldogtalansag oka a pénztelenség és a tirsadalmi egyenlétlenségek, de Mésa ezt
kisszertinek és végteleniil foldhozragadtnak taldlja, mert az & boldogtalansaga-
nak aktudlis oka a szerelmi banat. Medvegyenkdnak szintén, de nem kizaro6lag
az, ezért ugy latja, hogy elméletben tényleg lehet boldog a szegény, de a gyakor-
latban ez azért nehézségekbe iitkozik. Kettejiik egymas mellett elbeszél§ vitdja
kétségteleniil kortalan: de mi torténik akkor, ha Ostermeier azt valasztja, hogy
legyen csak batran korhoz kotott? Tehat kicseréli az eredeti parbeszédet egy
menekiiltekrdl sz616 verziéra. Medvegyenko ebben az esetben arrél beszél, hogy
a minap taldlkozott egy szir taxisoférrel, Mdsa pedig legyint, hogy ez mind nem
szamit. Ezzel a plusz réteggel egyszerre marad meg az eredeti jelenet érzelmi
felallasa és szemléletbeli (kollektiv vs. individuélis) szembenalldsa, és egyszerre
egésziil ki azzal a nehezen megfogalmazhaté mindséggel, amely a szinhaz szem-
pontjabol nem nélkiil6zhetd: a jelenléttel.

Dilemma

A Kamriban Démo6tor Andris egy német darabot vitt szinre: Ferdinand von
Schirach Terror cimd blockbasterét (2016).

Jelenet a Katona Jozsef Szinhdz — Kamra el6addsdbol. Ferdinand von Schirach: Terror (2016)
Fot6: Domolky Daniel

A darab kérdésfeltevése szerint terroristak eltéritenek egy Lufthansa gépet,
amelynek fedélzetén 164 ember utazik, és megiizenik, hogy bele fogjak vezetni
egy 70 ezer fGs stadionba, amely éppen zstifolasig van tomve nézdkkel. A 1égi



terrorista elhdritis nem kap engedélyt a gép kilovésére, mivel a német alkot-
manybirdsiag Ggy hatirozott, hogy ilyen esetekben sem 4ldozhatbak fel 4rtatlan
életek mds életekért cserébe. A gép azonban vészesen kozeledik a zsifolt stadion
felé, telnek a percek, és nem torténik semmi. Kérdés, hogy a gép sikertelen
leszoritasat iranyité vadaszpil6ta kilGje-e a 164 utas aldl a repiil6gépet, meg-
mentve ezzel a stadionbeli hetvenezret? Vagy tartsa tiszteletben az alkotmany-
birésidg dontését, és bizzon abban a meglehetdsen valdszinttlen eshetdségben,
hogy az utasok bejutnak a pilétafiilkébe, amire mar csak négy perciik maradt.
Lars Kock meghtizza a ravaszt, tehat torvényt sért, és birésag elé keriil.

A kortars Antigoné-torténet kérdése, hogy onall6sithatja-e magat az egyén
akar a legjobb szandékkal? Kivonhatja-e magat a t6rvények al6l, amennyiben a
konkrét eset egyedisége és a jozan ész ezt kivanja? Vagy ellenkezdleg, Lars
Kochot el kell itélni: hiszen ha a birésag folmenti a vadlottat, precedenst teremt
a torvények be nem tartisinak engedélyezésére. Arra, hogy az egyén foliilbiral-
ja azokat az elveket, amelyek bolcsebbek nala: hiszen Koch példaul a gyorsasag
érdekében kénytelen kelletlen eltekintett attél a valészinttlen, de kétségteleniil
1étezd lehetBségtdl, hogy az utasok esetleg bejutnak a pil6tafiilkébe, és minden-
ki megmenekiil.

Ez utébbi kordant sem részletkérdés - ezért a hasonl6é dilemmak atgondolat-
lansagat latom az izgalmasnak kindlkoz6 darab alapvetd gyengeségének: nem
sikeriil igazan kiélezett, nehezen megvalaszolhaté, eldonthetetlen kérdést megfo-
galmazni. Példaul a Homeland cimd amerikai tévésorozatban részenként szem-
besiiliink hasonld, vagy ennél nagyobb dilemmakkal: elpusztitsa-e a CIA egy tel-
jes falu civil lakossagat azért, hogy felkutasson és likvidaljon egy terrorista vezért?
A Homeland mint poszt 9/11-drama, attribGtumaiban nem Aall tdvol Schirach
darabjatdl: egyik alapkérdése, sziikségesek-e az USA kozel-keleti kiilpolitikajaban
a civil aldozatok. Sziikséges aldozatok ezek, vagy gyarmatosité torekvések?
Erzésem szerint a Terrorban igen hasonlé alkotéi torekvéssel talalkozunk, és még
az amerikai tévésorozat zsdnere is visszakdszon (a targyalds az amerikai filmek
latvanyos targyalas-jeleneteit idézi), azonban a biré kérdésére, elitéljiik-e az
aldozatot, vagy felmentsiik, tdl egyszerd a valasz.

Hiszen a kérdés nem arr6l sz6l, amit a drama 4llit, hogy a repiil§ utasai felal-
dozhatbak-e a stadion nagyobb létszamu latogatéi érdekében. A kérdés, amirdl
dontentink kell inkdbb az, hogy csak a repiil6 utasai halnak meg, vagy veliik
egyiitt még hetvenezer ember? Es azért ez mar egy jéval kdnnyebben eldénthetd
kérdés. Nem kapunk ugyanis érdemi valaszt arra a kérdésre, miért nem adott a



katonasig parancsot a stadion kiiiritésére, amelyre a protokoll szerint kells id§
allt volna rendelkezésére: miért épitettek arra, hogy a vadlott le fogja 16ni a
gépet. Es az is végteleniil valészintdtlen, hogy az utasok négy perc alatt bejus-
sanak a pil6ta fiilkébe.

A darab ritka érdemének szamit azonban mar maga a t6rekvés is egy olyan
kérdésfeltevésre, amelyre nem lehetséges igen-nem valasz. A Terror kétségtelentiil
szokatlan ardnyokban osztja meg nézGit: az eltér§ nézetek a nézétéren pedig
egyértelmd jelét adjak a nem iizleti szinhazi torekvéseknek. A Kamra k6zon-
ségérdl a kritika jellemz&en azt szokta gondolni, hogy homogén, de erre az
el6adas kell6képp racafol. Aligha kell t6bb bizonyiték, mint az el6adas végén
kihirdetett szavazatok; amikor én lattam, 68% felmenti, 30% elitéli, 2% nem
szavazott. Igaz, ebbSl még nem deriil ki, beszélhetiink-e dilemmardl az egyes
nézd fejében is. Pedig ez volna a valédi kérdés.
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Az eltiint emlékek nyomaban: Libanoni keringo

Azért valasztottam ezt a filmet, mert a konferencia hivészava, az idegen, és a film altal
feszegetett kérdések atfedésben vannak. Ez a film felfoghat6 dgy is, mint ami azt kutatja,
hogyan valunk 6nmagunk szdmara idegenné mi magunk, és a sajit torténetiink mintha
meg se tortént volna, ha az, ami tortént, elviselhetetlen és beilleszthetetlen az 4ltalunk

elfogadhat6nak itélt narrativumba.

Ari Folman 2008-ban késziilt Libanoni kering cimd filmje az 1982-es elsG libanoni
hébora egyik rettenetes epizddjanak allit emléket. Libanonban egy sziriai merénylg fel-
robbant egy épiiletet, ahol éppen a rajongott libanoni elnok, Bashir Gemajel tart
beszédet, és a robbantasban az elndk is életét veszti. Ezt kovetSen Izrael akkori elndke,
mivel akkor éppen Izrael teljesen hatalmédban tartja a févarost, Bejritot, rabizza a liba-
noni keresztény falangistdkra, hogy kutassanak két, Sabra és Shatila nevezetd palesztin
menekiilttdborban esetleges fegyveresek és keresett politikai szerepl8k utdn. A feladattal
megbizottak bosszivagyt6l hajtva hatalmas mészarlast hajtanak végre, nem kimélve
senkit, az artatlan civileket, sGt a csecsemd@ket sem. Az izraeli védelmi erd tétleniil nézi
végig a mészarlast. Latjdk, hogy mi zajlik, és mégis agy tesznek, mintha nem latnanak,

nem tudninak semmit.

A film hasz évvel késébb jatszodik, a szerepldk hisz évesek voltak akkor, és most
értelemszerden hisz évvel idGsebbek. A rendezd az eseményekkel kapcsolatos emlékek
nyomdba ered, mert egyszer csak radobben, hogy az emlékek nemcsak Gbenne, de sok
bajtarsdban kiilonféle torzuldsokon mentek keresztiil; legféképpen az emlékek teljes
hidnyéval, de legaldbbis széttéredezettségével szembesiil. Mint Carmi, az egyik szerepld
mondja: ,ezek a dolgok nem tudtak beépiilni a rendszeriinkbe”. Egy masik, pszichol6-
gus-szakértd szerepld pedig ezt mondja: ,,egy emberi mechanizmus nem engedi, hogy
elviselhetetleniil s6tét helyekre menjiink”.

A filmben a rendezé emlékek utdn nyomoz, és ezzel emléket allit. Az emlékallitasnak
tobbféle, egymassal Gsszesz6vEdott eszkoze van. Az egyik ilyen eszk6z a film rajzfilmes
technikdja. Val6di szereplSkkel felvett valodi jelenetekrdl és interjikrél dtmdsolt rajzok-

r6l van sz6, amit rotoszkép technikanak hivnak. Es kénnyen adédik a kovetkeztetés,



hogy ez szintén a rejt6zkddésnek valamiféle eszkoze. Folman szavaival (Bronner, 2008):
az animdci6 a val6sig és a tudatelGttes hatirdn midkodik. Az animéci6 a val6sigot hiden
dbrazolja ugyanakkor el is leplezi. A szinek hasznalata ugyanilyen kiilonleges eszk6z: sok-
szor fekete-fehér vagy sarga-sziirke, és ebbe idénként valahol belekeveredik egy-két szin.
Tehat val6saghd és egyben sziirredlis a hatds. Ugyanakkor idénként majdhogynem doku-
mentumfilm-jellegd, riport-szerd, a megsz6lalé riportalany vagy szakérts neve a sarokban
fel van tiintetve. Dokumentum-rajzfilm: ez a miifaj biztosan nem szokvanyos. Lassuk a
bevezetd képsort (1. kép):

ARl FOLMAN

1. kép (https://www.youtube.com/watch?v=eYeCF668KcM&list=PL6]G431qveXDJokEq7EItYaXn]JxLFbFCY)

Ez egy visszatérd dlom, ami két éve gyotri az dlmodét, Bodzt. Arra a filmben nem
kapunk vélaszt, hogy 18 éven at hol bujkilt ez az dlom. Mindenesetre itt, a nyit6kép-
ben éppenséggel nem emlékezetkiesésrdl van szé, hiszen Bodz pontosan tudja, hiany
kutyar6l van sz6: dlmdban 26 kutya iildozi, mert ennyi kutyat kellett lelénie egy
libanoni faluban, hogy a kutydk ugatdsa ne drulja el a katondk kozeledését. Nemcsak
Bodaz tudja pontosan, hogy hdny kutyardl van szd, és nemcsak 6 emlékszik valamennyi
kutya arcara, hanem a nézd is egészen pontos, realisztikus képet kap az dlmbeli kutydk
vagtatasanak ttjardl: latjuk, ahogy székeket boritanak fol, 1dtjuk az anyét, akinek a
gyerekével valé tutjat keresztezik a kutydk. Realisztikus dlomszerdség ez, dlomszerd
realizmus. Ahogyan az egyik kutya a kamera felé fordul vicsorgé szdjaval, ahogyan a
nyala rafroccsen a kamera lencséjére, az a nézdt is fenyegetetté teszi, és a torténet
stirdjébe rantja. Mikor Ari (a rendez3) meghallja a kutyds dlom torténetét, belegondol,
hogy 6 maga semmire nem emlékszik a hdborubdl. Boiz pedig arra biztatja, csindljon
filmet a haborardl, a vérengzésrdl, hiszen, mint mondja, ,a film is lehet gydgyit6”.

Tehit a filmet nézve egy gyogyitas, egy pszichoterdpids folyamat taniiva valunk.

Van néhdny f6bb szerepld: Bodz, a kutyas jelenet dlmoddja, Ari, a film rendezdje,

Carmi, akinek az dlomképére szintén kitériink, Frenkel, aki majd a film sordn keringdt



jar, és még néhanyan, valamint az interjialanyok, pszichol6gusok, hadészati szakérték.
Nézziik ezeket egyenként, aztan vegyiik észre, milyen sziirreélis kapcsolat van ezek k6zott
a szereplSk kozott, amely kapcesolat olyannyira tdldetermindlt, hogy ez 6nmagédban dlom-
szerd szovedékké teszi az egész kapcsolati hil6zatot. Az elsG sz6lam Bodz a kutydkkal, ezt
elmeséli Arinak, akinek ekkor még egyetlen emléke sincs, pontosabban van egy, amiben
szerepel Carmi is. Carmi az elsé alany, akit Ari felkeres emlékkeresd utjan. Nézzitk meg

ezt az elsd Gs-emlékképet, amibdl az egész torténet kibomlik (2. kép):
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2. kép (https://www.youtube.com/watch?v=bL_2tc7uXco)

A jelenetnek szinte zenei ritmusa van, az alafestd zene is poétikus szépségd. Ez a val6di
emlék mindenestiil olyan, mint az dlom: sdrités, eltolds, érzékletes hatdsok jellemzik. Ez
a jelenet hiaromszor mutatkozik meg a film soran, és a végén tudjuk meg, hogy ez
kordntsem jelentGség nélkiil valé. Ari tehat felkeresi Carmit, mert & is szerepel ebben az
emlékben, és timpontot adhat Arinak: valédi emlékrdl, vagy valamilyen régeszmésen vis-
szatérG képsorrdl van-e sz6. Carmirdl kideriil, hogy egyetlen képsort kivéve szintén nem
emlékszik a hiboribdl semmire. Az emlékezete tirhdziban 6rzott képsor mindenestiil
kifejezi a haborival kapcsolatos rettegését, de egyszersmind 19 éves énjének valamennyi
szorongasat is az élettel, a férfi-szereppel és a felnGttséggel kapcsolatosan. Carmi azt
mondja, mindig a hallucinilasba menekiil (ezt egyébként alitimasztja, hogy most,
negyvenévesen is folyamatosan flives cigarettat szivva jelenik meg a vasznon). Nézziik
Carmi emlékét (3. kép):

Ez egy nagyon beszédesen Gsszerakott, értelmezésre termett, szorong6-védelmezs kép-
sor: a picike Carmi a végtelen tengerben a hatalmas né testén végtelen biztonsdgban,
elengedettségben, teljes egykedvi onfeladdasban szemléli a tarsakkal felrobban6 hajé

latvanyét. A tenger, a hatalmas né elementaris szintd Gs-jelképek. De ez a hallucinacié



hosszi tivon nem menti meg Carmit: nagy tehetségd fizikus-jelolt volt (,,azt hittiik, mos-
tanra mar Nobel dijra fognak jel6lni” — mondja neki Ari), aki a hdbort utin félbehagyja
a tudospélyat, otthagyja hazajat, és Hollandidban falafel-arusitdssal szerez vagyont. Nagy

arat fizet a hajon t6rténd hallucinécié sordn visszaszerzett babalét biztonsagéért.

3. kép (https://www.youtube.com/watch?v=XZpAA4VWUME)

Aztén ott a kovetkezd szerepld, Frenkel: 6t azért keresi meg Ari, mert az egyik interjd-
alany beszél neki réla. Mondhatjuk, hogy 6, Frenkel a Libanoni keringd igazi hGse, majd-
hogynem mitikus, a trauma-reakciékon feliilemelkeds alak. O emlékszik, 6t nem fogja a
golyd, 6 tud banni a fegyverrel, amivel mindig célba talal, és a habordban & taldlja ki azt
a triikkot is, hogy pacsuli kolnivel keni be magit, hogy az éjszaka sotétjében az emberei
tudjdk, merre jar, és tudjak Gt kovetni. Jellemzd ra, hogy ezt az illatszert a mai napig
hasznilja, tehat nem tagad meg, és nem felejt el semmit abbél, amit atélt, elkovetett. Igy
azt sem, hogy egy olajfaligetben szitava 16ttek egy kisfiat, akinél egy ki tudja, honnan
szerzett gépfegyver volt. A kovetkezGképpen fest a kerings (4. kép):

4. kép (https://www.youtube.com/watch?v=XiSvfipPVel&t=2s)



Ez a libanoni keringS. De nem csak ez, Frenkel keringGje a kerings, hanem az egész
film is az, hiszen ahogy a keringé nevd kortdncban a parok mindig cserélédnek,
szétvilnak és djraegyesiilnek, tgy vilnak szét és taldlkoznak djra a film szereplGi is
egymdssal. Idegenek egymdsnak, és Gjra meg tjra kapcsolatba keriilnek. Amikor a
megkeresett Frenkel egy szintén sziirredlisan, gyonyord zenével kisért jelenetben
feleleveniti az agyonlGtt kisfit esetét, jon a meglepetés: Ari megkérdezi Frenkelt: én is
ott voltam? Es Frenkel vilasza: a kiképzés kezdetét6l mindvégig velem voltl. Errsl
eddig nem volt sz6, eddig gy tint, hogy Frenkel és Ari az interjit megel6zGen nem
ismerték egymdst; taldn ez a ,,mindig ott voltal velem” jelzi a végzetes 6sszekapcsols-
dasat azoknak, akik jelen voltak a vérfiirdében. Ezek a szerepl6k, még ha ismeretlenek
is egymds szdmdra, mindig egyiitt maradnak a megélt vagy éppen eltagadott emlékeik
kapcsdn. Mint ahogy Ari és Bodz viszonyénak is felbukkan egy masik szdla: Ari a hibo-
riba menet sajat haldlarél abrandozik, mert ezzel meg tudna biintetni a bardtngjét, aki
éppen a bevonulas eltt szakitott vele. Es kideriil: éppen Boaz miatt szakitottak.
Amikor ezt a hiasz évvel késébbi beszélgetés soran Ari megtudja, csak ennyit mond:
semmi baj, nem haragszom. De itt egy pillanatra tandi vagyunk Ari jelenbeli lélektani
disszocidcidjanak: Ari a mondat kdzepén elréved, és tétovan kérdezi Bodzt: Milyen

otthonom? Milyen csalidom?

A film egyik jellegzetessége a mindent atszové 1élektani védekezések kiviilrSl-beliil-
rél valé megmutatasa. Két zenei-képi Gsszedllitas is van, ami ennek a védekezésnek a
példdja: https://www.youtube.com/watch?v=WbVS5V{2TfEU

A dal taldlkozik azzal, ami éppen torténik: Vérzem — énekli egy tanksofér a betétben,

és abban a pillanatban 16vést kap, ami természetes lezarasa lesz a dalnak.

A misik: gépfegyveres gitdrozas, a zene ritmusa és a groteszk humoros képsorok rit-
musa kifejezetten élvezetes. https:/wwwyoutube.com/watch?v=EmBvR{ZKDwM
Ez a tipikus megtanult és begyakorolt védekezési mechanizmus teszi lehetGvé egyal-
taldn az izraelieknek a habora folyamatos drnyékaban a normalis életet. A meginterja-
volt pszicholégusnd elmesél egy torténetet: egy illets addig birta ép 1élekkel a habora
borzalmait, amig elképzelte, hogy mindent egy kameran keresztiil néz. Ez4ltal mar nem
a borzalmakat latta, hanem a kompoziciét, a hatdsokat. Ez mindaddig ment is neki,
amig nem szembesiilt bizonyos megkinzott, sebesiilt lovak szenvedéseivel. Ekkor,
ahogy a pszichol6gusnd mondta: eltdrott a kamerdja. Es milyen szép kép, ahogy a hal-
doklé 16 szemében latjuk tiikr6z&dni az embert, aki a lovak szenvedését immar nem a

kameran 4t, hanem szinrdl szinre latja (5. kép).



S. kép

De hat Ari maga is ugyanezt a technikat alkalmazza, kameraval és megrajzolva latja és

lattatja a torténteket.

A film végére a rajzfilm OsszetOrik, a valésag attori a védekezésnek ezt a falat, és
megrajzolt emberek helyett has-vér, zokogd, a legyilkoltakat siraté palesztin néket és
halomba rakott halottakat latunk. Mi, a néz8k pedig magunkra maradunk a megvala-
szolatlan kérdésekkel: milyen jelentGséget hordoz, mit jelent ez? Talan a nyomozds oda
vezetett, hogy Arinak is eltorott a kameraja, és immar szinrdl szinre lat? Vagy mint
Mansfield (2010) értelmezi: a gyaszolas kreativ mozzanatat, felelGsségvallalast jelenit
meg? Vagy éppen a megrajzolt hdsok Osszekapaszkodott kozosségével szemben a ki-
taszitottak kendGzetlen gyaldzatat? Szétvalasztottsdgot vagy Osszetartozast? A tragédia
val6di dldozatai még a megrajzoltsdg hamis védéfalait sem kapjdk meg? Vagy a valosdg-

gal val6 szembenézés végérvényességét abrazolja, hogy Sket igaz val6jukban lathatjuk?
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MUHELY
Mdrki Zsofia

A Selkie-feleség és a lacani Masik

A kutatis témadja egy, az ir és skoét szigeteken elterjedt torténet, a selkie-feleség mitosz,

és annak adaptacidja A tenger dala (Tomm Moore, 2014) cimd animdciés filmben.

Tanulmanyom a posztstrukturalista nyelvelméletre és a pszichoanalitikus irodalom-
elméletre épitve Ggy probélja értelmezni a selkie-feleség torténetet, mint a jelentés
megfoghatatlansidginak alleg6ridjat. Ezt az értelmezést az animdciés filmadapticié

tdmogatja, sGt tovabb mélyiti. A tovdbbiakban ennek kifejtését kisérlem meg.

A selkie, magyar forditisban fékatiindér, egy mitikus lény, amely gyakorlatilag
kétéltd: a fékabdrében a tengerben él, a fokabdre nélkiil pedig emberi format 6lt. Ennek
kovetkeztében kapcsolatba tud keriilni a foldi emberekkel. A térténetekben legtobbszor
néként jelenik meg, de léteznek férfi fokatiindérek is, mindkettStSl szarmazhatnak
gyermekeik a foldi embereknek. A gyermekeiket a Brit-szigeteken ,sotéteknek” is

szoktak hivni (,the dark one”), mivel a selkie-t8l s6tét hajat és szemet 6rokolnek, ami



nem jellemzd az északi népekre. A selkie leszirmazottai mindig kiilénleges kapcsolatot
dpolnak a tengerrel, sokszor még mas fékdkkal is tudnak beszélni, a tirsadalom
periféridjan élnek, mivel valamilyen szinten mindig kapcsolatban vannak a mitikus

vilaggal (Dennison, 1893).

A selkie-feleség torténetét sokszor és sokféleképp adaptiltik mar. Tomm Moore, A
tenger dala alkotdja az adaptacidjihoz a People of the Sea (1954) cimd konyvet hasznalta
fel, amely a regény és az antropoldgiai tanulmany hatdrmezsgyéjén egyensilyoz6
izgalmas md, melyben David Thomson a selkie-térténetek sszegydjtését kisérli meg
kalandos utazdsai kozepette. A selkie-feleség torténetnek egy kiilon fejezetet szentel,
amelyben megtudhatjuk azt is, hogy ezek a torténetek, bar egyesek szerint egészen
Norvégidig eljutottak, alapvetSen mindig ugyanazt a struktirit kovetik. Ezt mind
Thompsonndl, mind Traill Dennison (a mésik legismertebb selkie-torténet gydjts)

feljegyzéseiben lathatjuk.

ElGszor is a két narrativa 6sszehasonlitasdval érdemes megfigyelniink az adaptacids
jellegzetességeket. A regényben és Dennison tanulminyédban taldlhat6 selkie-feleség
torténetek narrativdja azzal indul, hogy a selkie nétél egy 6vatlan pillanatban ellopja a
bdrét egy ember férfi. A bérrel a kezében a férfi igy hatalmat szerez a selkie nd felett.
A feleségévé teszi, és a fokans gyermekeket sziil neki. A kozdsség soha nem tudja
teljesen befogadni ezt a kiillonds ndt, és a selkie-feleség sem tud soha tokéletesen
elszakadni a tengert6l. Evek maltén az egyik gyermek segitségével véletleniil megtalalja
az elrejtett fokabdrt, és ekkor azonnal visszaszokik a tengerbe, magira hagyvin a
csaladjat (Dennison, 1893).

Az animéciés film adapticiéjdban a narrativa nem ugyanolyan idérendet kévet, mint
a leirt verzidk. A tenger daldban a t6rténet az anya szokésével indul, aki menekiilés
kézben megsziili masodik gyermekét, Saoirse-t. O anyjdhoz hasonléan fékatiindér, sotét
szemmel és hajjal, mig idGsebbik fia, Ben az apjira hasonlit, szGke, kékszemd. A t6rténet
a sziiletéstSl szamolva hat évvel késébb folytatédik, amikor Saoirse, a félvér selkie
véletleniil ribukkan a fékabdrére, és lemeriil benne a viz ald a fékakkal. A tenger partjan
taldl r4 a nagymamdja, aki elviszi magdval a két gyermeket a vdrosba, és az apja
kétségbeesésében elrejti a kislany fokabdrét. A torténet a tovdbbiakban a bdr
visszaszerzésének kalandos ttjat jeleniti meg. Lithatjuk, hogy mig a kordbbi irott
verziGkban a férfi a fGszerepld, és a fékand a behatolé idegenként antagonizal6dik, addig
A tenger daldban a gyermekek dramadja elevenedik meg, ahol mind a két gyermek félvér.
Bar Ben, az els§ gyermek kiilsG jegyeiben nem tdnik idegennek, mégis képes arra, hogy
a mitikus vildggal interakciéba lépjen. Az irott verzidban a cél a fokabdr elrejtése, az

animéciés filmben viszont annak visszaszerzése keriil a koézpontba. Kiilonbséget



lathatunk abban is, ahogyan a két torténet a mitikus vildgot kezeli. Az eredeti torténetben
a fékang és a tenger megmarad elérhetetlennek, érthetetlennek és félelmetesnek. A selkie
soha nem tud teljesen a kozosség részévé vilni, mert idegensége nemcsak a kiilsejében,
hanem a szdrmazédsaban is elkiiloniti 6t. A tenger daldban azonban a mitikus és emberi
vilig keveredik egymdssal, folyamatosan egymdsra rétegzGdnek, nem kiiloniil el
egymdstdl a kettS hatdrozottan. A feljegyzett torténet és az adapticid, bar narrativijidban
hasonlé, mégis két kiilon torténetként kezelhet§. Ugyanakkor a cselekményben
megjelend hasonlésigok, mint a bér ellopédsa/elrejtése vagy a feleség szokése lehetGvé
teszik a két torténet Osszekapcsoldsit is. A legizgalmasabb feladat viszont a két
torténetben szerepld motivumok vizsglata az adapticidban, ami lehetGséget nyit
szamunkra, hogy a torténetet pszichoanalitikus és nyelvelméleti szemszogbdl koherens

modon értelmezhessiik.

A pszichoanalitikus elemzés goércsGje ald sokféle motivumot helyezhetnénk a
torténetbsl. A fokanG (azaz a selkie) illetve a csodalatos-félelmetes fékabdr a
legkiemelkedébbek a torténet értelmezési szempontjabol. Egyrészt azért, mert
mindkett§ kozponti eleme a torténetnek, mdasrészt mert ezek minden ismert
adapticiéban megjelennek. Azonban a motivumok megjelenésében taldlhaté formai és
funkciondlis eltérések segithetnek megérteni az adaptici6 folyamatit és az annak
kovetkeztében kialakulé értelmezési komplexumot. Hiszen az adapticié sordn
nemcsak egy 0j mivel szembesiiliink, hanem az adaptalt sz6veg, és ez esetben, a széban

terjed§ mitosz intertextudlis felhgjével is.

A selkie-motivumban az idegenség és az ideiglenesség jelenik meg a legszembe-
tinébben. A fékand nemcsak megjelenésében mds, mint az emberek, hanem a
viselkedésében is. Bar emberi forméban jelenik meg a kozosségben, ahol emberférjével
él, mégsem tudjik igazan befogadni 6t, igaz, feleségként kap egy tarsadalmi szerepet is.
A furcsasagai, beszéde, sotét kiilseje folyton az idegen természetére emlékeztet. Viszont
hidba marad rejtve a fékabdre, tartézkoddsa az emberek vildgdban ideiglenes: a bért
visszaszerzi és visszatér a tengerbe. A tenger a tudattalan szimboélumaként is
értelmezhetd, illetve Gsszekothetd a Freud altal is felvazolt 6cedni végtelenség érzéssel
(Freud, 1930) vagy Ferenczi Thalassdjaval (Ferenczi, 1924) és ezzel parhuzamosan a
Joseph Campbell altal definidlt monomitoszban taldlhat6 ismeretlen, liminélis térrel is,
ahol az identitds stabilitisa megbomlik (Campbell, 1949). Bir a strukturalista
mitoszkritikus Campbell egy narrativiban megjelend térrdl beszél, kétségtelen, hogy a
selkie-feleség torténetének esetében a belsd, tudati tér analdgidja is fontos lehet, amelyre
Freud is utal. A vallisossiggal 0Osszekapcsolt Ocedni érzést Freud a korai
személyiségfejlédési szakaszra vezeti vissza, amikor a csecsem$ még nem képes

s 7

kiilonbséget tenni a kiilsé és a belsG viliga kozott. Késébb Jacques Lacan ezt a



személyiségfejlédési szakaszt tovabb bontja, és a fazist, amelyben a szubjektum még meg
tudja élni az egység érzését, ,imagindrius fazisnak” nevezi, amikor a gyermek
szimbidzisban él az édesanyjaval. Ebben a szakaszban alakit ki a gyermek egy fals,
imagindrius ént, amely még nem a nyelvben létezik és nincs kapcsolatban a szimbolikus
renddel (Lacan, 1966). A selkie, az ismeretlen viligdbdl elébukkand, rejtélyes idegen,
aki soha nem lesz teljesen birtokolhaté, mindig kicsiszik az ember kezébdl, de egy
boldog, megtortség eldtti egység érzet igéretét hozza el a szubjektum szidmdra, ezért

kapcsolatba hozhaté ezzel az ideiglenes énnel, illetve az anyaval val6 szimbiotikus léttel.

A selkie édesanya mindig tokéletes feleség: jOl £6z, j6 anya, szeretd feleség, hiiséges a
férjéhez. Ez az elérhetetlensége és a f6ldon tartézkodasaval kapcsolatos idealizdl6dé kép
teszi lehet6vé, hogy a lacani Masik kivetiiléseként gondoljunk ra, egy olyan elérhetetlen
egységérzet utdni vagyként, amely a szerelmi mamorban prébal kiteljesedni (Lacan,
1966). Itt leginkabb Slavoj Zizeknek az udvari szerelemben megjelenitett idedlis né
értelmezése tlnik helyénval6nak, amelyet a lacani Masik elméletére épit: a klasszikus
udvari szerelmi viszonyban a tokéletes, piedesztilra emelt NG a szubjektumban 1évé
kitolthetetlen dr betoltésének lehetdségét jelképezi. Azt az (rt, amely a szubjektum
torésekor jon létre, amikor belép a szimbolikus rendbe (Zizek, 2005). A selkie egy
elérhetetlen vagyat szimbolizal a szubjektum szidmdra, amely az egység érzését igéri.
Azonban a szubjektum nem meriilhet bele abba az 6cednba, amely a selkie sajitja, ezért
a foldi vildgban, a szimbolikus rend szintjén prébalja bevezetni a mitikus térbdl jott
lényt.

Tehat a kielégithetetlen vagy és a kielégithetS sziikségletek ellentéte 6lt testet a
fokandben: egyszerre vilik elérhetGvé feleségként és elérhetetlenné azzal, hogy val6jaban
nem ember, hanem egy idegen vilagbdl, egy limindlis térbdl érkezett entitds. Mivel a
selkie részben éllat, ezért nem tartozhat teljes egészében az emberek viligdhoz. Ahhoz,
hogy emberként legyen értelmezhetd, le kell, hogy vesse a bdrét. A bdr egyszerre
varazslatos és félelmetes, tehét abjekt — egy olyan objektum, amelyet Julia Kristeva a rend,
a szabélyok destrukcidjira veszélyt jelent§ szétbomlds és a haldl jelképének tekint
(Kristeva, 1982). Bar az abjekci6 a fékabdr levetésével rejtve marad, elvéilaszthatatlanul
hozza is tartozik. A férj val6jaban soha nem birtokolja a nét, bir megprébalja a nyelvben
és a szimbolikus rendben elhelyezni. A f6kang ledob magardl minden f6ldi koteléket,
amint megtalalja a fokabdrét, és visszatér a tudattalan ismeretlen vildgaba. gy, ha a
feljegyzett mitoszt a posztstrukturalista irodalomtudomany szempontjabdl prébaljuk
megkozeliteni — amely a pszichoanalitikus elméleteket a nyelvi funkcidk és a szubjektum-
fejlddés kozotti kapesolat megértésére is hasznilja — egy Gjabb értelmezési szint bomlik
ki: a selkie birtokldsira tett kisérletet az egyértelmiség lehetetlenségének alleg6ridjaként

is felfoghatjuk. A selkie-t, ezt a limindlis lényt az ember megprébélja rogziteni a



tirsadalomban, egyértelmivé tenni azzal, hogy feleségként értelmezi, de az mindig

kicsaszik a kezébdl, soha nem ismerhetjiitk meg a valédi 1ényegét.

A f6kabdr motivum szorosan kapcsolddik a fékand massigihoz, gyakorlatilag annak
primer jelolGje. Kozponti szerepe van a két torténetben (elrejtése és visszaszerzése),
ennélfogva hatalmi eszk6zként is tudjuk értelmezni a férj és a selkie kezében is. Azonban
a férj szimdra egyszerre abjektté is vilik, rettegést kelt benne, nemcsak a levedlett bér
alapvetden visszataszito jellege miatt, hanem mivel a b&r visszakeriilése a tulajdonosihoz
a boldog csaladi élet végét is jelenti szimdira. A Kristeva altal definidlt abjekt csodas-
félelmetes jellege illeszkedik a feljebb emlitett egység utini vigyhoz: annak a félelemmel
teli oldala, amely a mar kialakult szubjektumra és a szimbolikus rendre jelent fenyegetést
(Kristeva, 1982). A f6kabdr negativ értelmezési rétegei azonban az abjektnél még tovabb

is vezethetdk.

Peter Le Couteur 2015-6s tanulmanydban a fékabdr ellopdsit nemcsak a hatalom
gyakorldsaként, hanem egyenesen a patriarchélis elnyomds szimb6lumaként értelmezi.
Ezen feliil szerinte a selkie-feleség torténetek azt a hataratlépést és tabut képviselik, ami
az emberi és az 4llati vildg kozott jelenik meg. A vad allatvildg egyik szereplGje belép a
civiliz4cié teriiletére, ezért a férfinek biinhddnie kell, mert bidnt kévet el azéltal, hogy az
emberi vildgon kiviil keresi a testi és lelki kielégiilést. Le Couteur szerint a fékabdr a
massag jelolGje, azé a massidgé, amely tirsadalmilag nem befogadhat6, ami nem tartozik
bele a hagyoméanyok 4ltal megalkotott rendbe. Osszehasonlitja a fékabdrt a
transznemtséggel, ahol a testen megjelend jelek olyan format 6ltenek, melyek a férfi és
ndi normékkal nem 6sszeegyeztethetSk (Le Couteur, 2015). A selkie-feleség az emberi
formdjiban és az emberi bérével be tud illeszkedni, de ehhez a férjnek el kell rejtenie a
fokabdrét, amivel megkisérli az allati jellemz8k negécidjit. Ezen feliil a selkie ,,Masik”
voltat, birtokldsdnak lehetetlenségét is képviseli, amit a férj minduntalan igyekszik

elfelejteni annak érdekében, hogy sajit egyéni boldogsdgat ne veszitse el.

Ez a két motivum A tenger dala cimid filmben némileg atalakul. Bér a selkie tovibbra
is idealizélt, ez a piedesztilra emelés csak a torténet elején megjelend anydban taldlhat6
meg. Bronach, a selkie anya képviseli azt az idedlis teret, ahol a szubjektum még a
boldog egység illazidjadban élhet a f6ldon, és egy olyan énnel rendelkezik, amely a
meghasadast és a hidnyt még nem ismeri. Az idegen 1ény alantas jellege, a missiga
leginkabb a hatéves kislanyban, Saoirse-ban jelenik meg, aki nem tud beszélni, és az
osztonds dontések jellemzik. O képviseli egyben az egység elvesztésének traumdjat is,
mivel az édesapa a torténet elején megfosztja a brétdl, amely a tengerbe valé visszatérés
lehet8ségét fenntartja szdmdra. A bGr visszaszerzése lesz tehdt a legfontosabb a két

kisgyermek szdméra, mivel a bér erdszakos eltavolitdsa a kislany halalat is jelentené. Ez



a szoros kapcsolat a fékabdr és a fékalény kozott azonban szintén nem Gjdonsig: a
feljegyzett torténetekben ez az egység szintén megbonthatatlan, ezért keresi
kényszeresen a feleséggé tett fokand a bGrét a korai térténetvaltozatokban is, amig meg

nem taldlja, és vissza nem tér a tengerbe.

A f6kabdr motivum azonban ennél tébbet valtozik az adapticidban. Egyrészt a hatalmi
szerepe mar nem egyértelmd: a torténet elején lathatjuk, hogy a feleség a fékabdrét viseli,
tehat nem feltételezhetjiik, hogy a férj erészakosan lopta el téle. Amikor viszont kislanya
véletleniil megtaldlja a sajat fokabdrét, és kitszik a tengerbe a fékdk kozé, az apa erdszak-
kal elveszi és elrejti a bdrt, igy probal hatalmat gyakorolni rajta. A fékabdr az abjekt
jellegét is nagyrészt elvesziti: gyonyord, fehér, vilagité bundaszerd kabatként jelenik meg.
Ennek oka leginkadbb a célk6zonségben kereshets: mivel A tenger dala egy gyermekeknek
sz6l6 animéciés film, ezért nem lepSdiink meg, hogy nem egy olyan, kissé visszataszitd
fokabdrrel taldlkozunk, mint példaul a Roan Inish titkdban (1994). A fékabdr metoni-
mikussdga megmarad, tovdbbra is a missig jel6lGje. Azonban kap egy 1j jelentést is: a
torténet végén sziikséges lesz ahhoz, hogy Saoirse megtanuljon beszélni. Tehat a fékabdr
nyelvet ad6 eszkozzé valik. Ez egy 4j értelmezési lehetGség, amelyet érdemes tovabb
vizsgdlnunk. Ez a kapcsolat a fokabdr és a nyelv kozott nem jelenik meg egyik ismert
adapticiéban sem; ugy tiinik, kizirélag az animacids film egyedi narrativéja teszi hozz4 ezt
a jelentést. A hatéves kislany nyelvvel val6 kiizdelmének mitikus hatteret nydjtvan prébalja
a gyermeki néz3 szdmdara kevésbé szannival6va tenni azt, hogy egy hatéves kislainy még
nem tud megszo6lalni. A fokabdr nyelvet ad6é funkcidja azonban nem csak az egyedi
torténeten beliil lesz koherens, hanem a mar kordbban kifejtett pszichoanalitikus és

nyelvelméleti szempontok alapjan t6rténd értelmezéshez is szépen illeszkedik.

Steven Connor a Book of Skin cimd kényvében igyekszik a bér jelentGségének minden
aspektusat megvizsgilni. Tobbek kozott arra hivja fel a figyelmet, hogy a bérnek sokkal
Osszetettebb a kapcsolata a nyelvvel, mint azt el8sz6r gondolndnk. Az ember a bdrén
keresztiil valik értelmezhet6vé emberként, férfiként vagy nként, a test a bér nélkiil nem
rendelkezik jelentéssel a szimbolikus rendben, az embernek a bére nélkiil nincs identitdsa
(Connor, 2004). Viszont a bSr sem értelmezhetd a test nélkiil, a levedlett b&r abjektta
valik, olyan anyaggd, amit a test levetett magardl, vagy akar er@szakkal tivolitottak el
réla, a haldl és a rettenet szimbélumava. A testen megvaldsulé nyelv abban nyilvanul
meg, hogy az emberek identitisinak egy része sokszor a bérre irva jelenik meg, akir a
bdrszinen, bSron viselt ruhdzaton, arcfestésen, testékszereken, tetovilasokon stb. Ha
valami olyasmit ldtunk a bGron, ami tirsadalmilag nem elfogadott, példaul egy férfit
sminkben, az mindjart kellemetleniil ér benniinket, mert nem megszokott, igy a normatél
valé radikalis eltérést jelenti. Ennélfogva az allati és az emberi bdr jelentGsége, annak

kettGssége kiemelt szerepet kap a selkie-feleség torténetben nyelvi és pszichoanalitikus



szempontbdl is. A bdr, mint a nyelvet tiikr6z3 és egyben alkoté eszkéz a kommunikécié
csatorndjaként, egy Osszetett szemiotikus térként jelenik meg mindkét torténetben. A
mitosz torténetében a feleség llati és emberi értelmezésének oppozicidjara helyezdik a
hangsuly, bar a levedlett fokabdr a tokéletes abjekt, a massig jelét a selkie emberi bére is
viseli (s6tét bSr és/vagy haj). Az animdciés filmben azonban, mint mar emlitettem, az
abjekt jelleg elhalvanyul a nyelvet ad6 funkcié ellenében. A bér egy olyan hidny bet6ltését
képviseli, amelyik a kislany teljes emberi lénnyé, a szimbolikus rendben élG
szubjektumma valasanak eszkoze, bar ez a torténet végéig nem deriil ki. A narrativiban
legtobbszor arra asszocidlhatunk, hogy a bdr visszaszerzésével Saoirse is vissza fog térni a
tengerbe, és elhagyja az apat és a testvérét. Még egy olyan filmnézg, aki tisztiban van a
torténet intertextudlis utaldsaival, sem vérhatja a film utolsé szakasziban megjelend

fordulatot, és ez A tenger dala alkot6janak a bravirja.

A filmben Saoirse fékabdrrel valé kapcsolata nyelvi szinten haromszor nyilvanul meg.
ElGszor, amikor a torténet elején megtaldlja a bért, és a tengerben a fékdkkal szik, ekkor
a fokédkat utinzé hangot hallat. Ezt a Julia Kristeva altal definiélt nyelvrombol6, nyelvet
megbont6 aspektushoz tudjuk kapcsolni. Kristeva tgy véli, hogy a szubjektum torésének
kialakuldsa el6tt, amikor a gyermek még szimbidzisban él az anyjaval az imagindrius
fazisban, elsajititja ezt a nyelvet, amit 6 szemiotikusnak nevez (Kristeva, 1984). Amikor
a torténet végén Saoirse visszaszerzi a bdrt, és viselésével visszanyeri életerejét, akkor
elGszor énekelni kezd. A dal — és egyben a koltdi nyelv — szintén ennek a szemiotikus
rétegnek a lenyomatit képviseli, mivel a jelentés elcsiiszdsit, a tobbértelmdséget
hangsilyozza. Harmadszori megszdlaldsakor a kisliny mér teljes mondatokkal beszélni
tud. Ezek utdn azonban Saoirse Ggy dont, hogy emberként akarja folytatni az életét, és
ekkor az anya megsemmisiti a fokabdrét. Igy a lacani pszichoanalizis szemsz3gébdl nézve
a fékabdr az apa nyelvének kozvetitjévé valik, annak lehetSségeként, hogy a nyelvbe
belesziilessen a szubjektum. Bir nem a szimbolikus rendbdl szdrmazik, a torténeten
keresztiil mégis hangsilyoz6dik a tudattalanbdl szerzett, az anyaval tartott szimbiotikus
kapcsolatban kialakul6 szemiotikus nyelv jelentGsége. Azt is mondhatjuk, hogy bar a
selkie-feleség és a fokabdr a nyelv kétértelmiségét szimbolizilja, errdl a kétértelmségral
a kislanynak le kell mondania, és el kell fogadnia a jel61§ és a jelolt kozotti Gnkényes

viszonyt, ha valéban teljes emberként akar élni.

Ezért kovetkeztethetiink arra, hogy A tenger dala a tanulmidny elején felvetett
értelmezést timogatja. Ha a selkie-feleség az egyértelmd jelentés megszerzésére valéd
torekvést, illetve annak lehetetlenségét jelenti, akkor a félvér gyermek is azért mond le a
bérérdl, hogy a szimbolikus nyelvben val6 életet el tudja fogadni. Ezért tartom ezt az
animécios filmet dsszetettebb és jelentGsebb feldolgozdsnak, mint a témét felhasznalé més

filmadaptacidkat. Linda Hutcheon szerint egy adapticié akkor sikeres, ha nemcsak



kimenti az eredeti mivet, hanem egy interpreticiés aktuson keresztiil részt vesz az
adaptilt md kiterjedt intertextudlis vildgdban (Hutcheon, 2006). Bar az 1994-ben
megjelend Roan Inish titka és a 2009-es Ondine is beépiti a selkie-feleség mitosz narra-
tivdjat a film egészébe, egyediil A tenger daldban tinik ki szimunkra egy Osszetettebb
értelmezési lehetSség. Ez az interpreticids szint koherensen jelentkezik a film kiilonb6z3
szintjein — a vizudlis jelekben, amelyek a massdgot képviselik, a mitikus és a valds vilag
keveredésében, majd annak szétvéilasidban, a nyelv és a test kapcsolatdnak anatémidjaban
—, és organikus kapcsolatban van azzal selkie-feleség torténettel, amely a feljegyzett
verzi6kban megjelenik. Ezen feliil pedig felkindlja a méissag elfogaddsinak lehetGségét is:
bar Peter Le Couteur szerint a selkie mindig szimkivetett marad a tirsadalomban, itt egy

kompromisszumnak kdszonhetSen be tudja fogadni a vilag.
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BESZAMOLO

Eré6s Ferenc

»,Mondd el nekik, hogy nem vagyunk mi vad kenguruk”
Roheim aktualitasa

Rendhagyé kotet jelent meg nemrégiben a lyoni nouveau document kiadondl E.
Pichon-Riviére, Av. Santa Fe 1379, Buenos — Aires G. Réheim, Hermina ut 35
b, Budapest cimmel. A kotet két pszichoanalitikus, az argentin Enrique Pichon-
Riviere és a magyar Roheim Géza életmiivét mutatja be tanulmdnyok, levelek,
fotok, grafikik kombindciéjiban. A konyv az elsé darabja annak a sorozatnak,
amelyet a nouveau document kiadé évente tervez megjelentetni, és amelynek
célja, hogy specidlis konyvtervezési, grafikai megolddsaival, dizdjnjdval is a
tudomdny és a miivészet interdiszciplindris kapcsolatait hangsilyozza. A kiadoérél
és a jelen kiadvdnyrdl ldsd a kiadé honlapjdt és Facebook-oldaldt:
http://nouveaudocument.fr/;
https://www.facebook.com/nouveaudocument/?fref=ts

A kotetet Roger Dadoun francia filozéfussal és pszichoanalitikussal, valamint a
kotet szerkesztdivel, Joanny Lelong-nal és Samuel Rambaud-val egyiitt 2017.
mdrcius 30-dn mutattuk be a pdrizsi Magyar Intézetben. Ezen a bemutatén hang-
zott el — francia forditdsban — az aldbbi méltatds.

Nekem jutott az a megtiszteltetés, hogy a kotet magyar szerzdi koziil ezen az
estén Réheim Gézardl beszéljek. A konyv, amelyet most bemutatunk, igen
sokoldalt képet fest a magyar pszichoanalitikus és etnolégus munkassagarol.
Felvet6dik a kérdés: miért érdekes napjainkban, a 21. szdzad masodik évtizedé-
ben egy 20. szdzadi gondolkodo, aki még a 19. szdzadban, 1891-ben sziiletett?
Roéheim aktualitdsaval kapcsolatban négy szempontot szeretnék roviden
megemliteni.



1. Az els§ szempont, amellyel foglalkozom, nem mds, mint az, amit Jacques
Derrida ,,az archivum kinzé vagyanak” (mal d’archive) nevez.! Ez az ,archivu-
mi ldz” a mult megGrzésére és feldolgozasira, egyszersmind folytonos
Gjrairdsara és tjraértelmezésére irdnyul. Ebbe a tig értelembe vett archivumba,
vagyis a kulturélis emlékezetbe nem csak a mivek, irdsos dokumentumok, leve-
lek, memodarok, interjik, fotok stb. tartoznak, hanem mindazok a nyomok, ame-
lyeket a pszichoanalizis hagyott a huszadik szdzad szellemi arculatin, mdvésze-
tén, gondolkoddsmédjan, azon, ahogy az emberek 6nmagukrdl és egymésrdl
beszélnek, gondolkodnak, dlmodnak és fantizidlnak. Ezeknek a nyomoknak a
nagy része csak most, a 21. szdzadban vilik megismerhet§vé, amint lassan meg-
nyilnak a nagy, ,igazi” archivumok, és a ,titkos” torténetek is hozzaférhetGvé
valnak. Talan nem véletlen, hogy az elmult években a 20. szdzadi pszichoanalizis
a torténettudomanyi kutatds egyik fokusza lett, ldsd pl. George Makari
Revolution in Mind,? vagy Gjabban Elisabeth Roudinesco Sigmund Freud en son
temps et dans nétre®> cimd munkajat.

Ez az ,,archivumi ldz” a magyar pszichoanalizis t6rténetét is utolérte. Ferenczi
Gjrafelfedezésével kezddott az 1980-as években. Ebben fontos szerepe volt a
Freud-Ferenczi levelezésnek, amely — Judith Dupont-nak, André Haynalnak,
Eva Brabant-nak és masoknak koszonhetGen — francidul jelent meg elGszor, és
éppen itt, a Parizsi Magyar Intézet rue Bonaparte-i épiiletében volt 1992 januar-
jaban — ,Ferenczi oroksége” cimmel — egy emlékezetes konferencia a levelezés
megjelenése alkalmabol. Az azéta eltelt huszonot évben sok minden tortént
Ferenczi 6rokségének feldolgozasa terén. Megjelentettiik példdul a Ferenczi és
Ernest Jones kozotti levelezést?, és nagy archivilis gydjtemények véltak hoz-
zaférhetdvé: a Ferenczi hagyaték a londoni Freud Muzeumban Judith Dupont,
és Balint Mihdly hagyatéka a British Psychoanalytical Society archivumaban
André Haynal adoményaként.

A magyar pszichoanalizis valésidgos és imagindrius archivumaban hosszabb
ideig elsGsorban Ferenczi domindlt, hiszen kétségteleniil 6 volt az alapitéja a

! Lasd: Jacques Derrida — Wolfgang Ernst: Az archivum kinzé vdgya/Archivumok morajldsa.
Budapest: Kijarat Kiadé, 2008.

2 George Makari: Revolution in Mind. London: Duckworth, 2008.

3 Elisabeth Roudinesco: Sigmund Freud en son temps et dans le nodtre. Paris: Seuil, 2014.
Roudinesco kényve nemrégiben angolul is megjelent: Freud: In His Time and Ours. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 2016.

4 Sandor Ferenczi — Ernest Jones: Letters 1911-1933. Ed. by Ferenc Erds, Judit Szekacs-Weisz, Ken
Robinson. London: Karnac, 2013.



magyarorszagi pszichoanalitikus mozgalomnak, és G volt a legkézelebbi kapcso-
latban Freuddal. Mara azonban vildgosabban lathatjuk azt az egész intellektudlis,
kulturalis hal6zatot, amely Ferenczit koriilvette, és amelyben Balint Mihaly,
Hermann Imre vagy R6heim Géza mellett oly fontos szerepet jatszottak a ma-
gyar pszichoanalizis néi Gtt6rGi, kozitk Kovacs Vilma, Balint Alice, Rotter Lilian,
Gyomrdi Edit vagy Hajdu Lilly (akiknek életutjat legteljesebben Borgos Anna
dolgozta fel.)?

Ami Réheim Gézat illeti, életmiive még mindig nincs szisztematikusan feldol-
gozva, bar a munka Magyarorszdgon mar a nyolcvanas évektdl kezdve megin-
dult, elészor olyan, kival6 etnografusok részérdl, mint Verebélyi Kincsé és Voigt
Vilmos. A magyarorszdgi Réheim-recepciénak kiemelkedd allomdsa volt az
1991-ben Budapesten tartott R6heim-konferencia, sziiletésének 100. évfordul6-
ja alkalmabdl, etnolégusok és pszichoanalitikusok, részben egykori tanitvanyok
részvételével. E konferencia nyoman késziilt a Thalassa 1992/2. szama.® Ez a
folyéirat-szam taldn az eddig legsokoldalibb bemutatisa Réheim személyének
és tudomanyos munkdssiginak, magyarorszagi és kiilfoldi recepcidjanak. Itt
olvashat6 példaul az amerikai pszichoanalitikus, Benjamin Kilborne tanulmanya
Réheim és az amerikai antropolégia kapcsolatar6l. A Thalassa 2008/1.
szamaban ugyancsak Kilborne mutatta be az egyik legkivalobb Réheim-kovetd,
Georges Devereux munkdssiagat.” Az utébbi években a mostani koétetben is
szerepld Hars Gyorgy Péter tanulmdinyai és szovegkiadédsai vilagitottdk meg
Roéheim életpalydjanak kevésbé ismert szakaszait, példdul az 1919-es Tanics-
koztarsasag idszakat.® Ugy tdinik azonban, hogy a Réheim-kép még mindig
nagyon fragmentalt, az etnolégusoknak éppigy megvan a maguk Roéheimje,
mint a pszichoanalitikusoknak a maguké (feltéve persze, ha egyaltalan tudnak
réla), és taldn éppen ez a kotet segithet hozza egy integralt, sokoldald Réheim-
kép kialakitiasdhoz. A kotetben olvashatjuk tobbek kozott Roger Dadoun irdsat
a pszichoanalitikus antropolégiarél, Philip Jones és Barbara Glowczewski tanul-
manyait az ausztrdliai Gslakosok adlmair6l és mitoszairdl, Louis Moreau de
Bellaing irdsit Réheim és Bronislaw Malinowski nézeteinek viszonyardl és

5 Lasd pl. http://www.mtapi.hu/thalassa/a_folyoirat/e_szovegek/pdf/(20)2009_1/021-46_Borgos-A.pdf
¢ https://adtplus.arcanum.hu/hu/view/Thalassa_1992-2/?pg=4&layout=I
7 http://imago.mtapi.hu/a_folyoirat/e_szovegek/pdf/(19)2008_1/007-22_B-Kilborne.pdf

8 Lasd pl. az Addm dlma cimt Réheim valogatast Hars Gyorgy Péter utészavaval. (Budapest: Milt
és J6v6 Kiado, 2009.)



Yolanda Govindama tanulmanyit az ,,ajandék” fogalmar6l Marcell Maussndl,
Roheimnal és Lacannal.

Mindenesetre remélhetd, hogy ,az archivum ldza” hamarosan eléri R6heim
orokségét is. Gondolok példaul az analitikusanak, Kovacs Vilmanak irott leve-
leire, amelyeket Eva Brabant-Gerd tett kozzé” vagy az Ernest Jones és John
Rickman brit analitikusokkal folytatott levelezésére, amely British
Psychoanalytical Society levéltardban taldlhatd, és amelybdl a jelen kotet is tar-
talmaz néhany levelet. Nem utolsé sorban pedig gondolok a budapesti Néprajzi
Mizeum raktdraiban Grzott tirgyakra, amelyeket expediciéirél hozott haza
Roéheim. A kotet bGséges fotodokumenticioban mutatja be ezeket a targyakat.

2. Réheim a 20. szdzad kiemelkedS magyar tudésa volt, azonban maig sem valt
a magyar kultdra integrans részévé. ,Idegen volt sajat ismerGsei kozott” (Un
étranger parmi ses proches) — ahogy Hars Gyorgy Péter jelen kotetben megje-
lent tanulmanyadnak cime jelzi. Hidba ismerték el sokan tehetségét és erede-
tiségét, nem illeszkedett bele sem az etnoldgiai, sem pedig a pszichoanalitikus
kanonba, az etnolégusoknak tilsdgosan freudista, a freudistdknak talsdgosan
etnolégus volt — és, hozza kell tennem, tulajdonképpen maradt is. Eletpélyaja-
nak nagy fordulatait azonban a 20. szdzad to6rténelmének traumai kényszeritet-
ték ki: az elsé vildghdbort, a forradalmak bukasa 1919-ben, majd a fasizmus
eléretorése és hatalomra jutdsa 1933-ban. Réheim egyike volt azon, sok szaz
vagy sok ezer kozép- és kelet-eurdpai, koztiik magyar értelmiséginek, midvész-
nek, tudésnak, akik szdrmazasuk, illetve politikai meggy6z6désiik miatt emigra-
ciéba kényszeriiltek. Ez 6riasi, maig felmérhetetlen veszteséget jelentett sziils-
hazdjuknak, ugyanakkor megtermékenyité hatast gyakorolt a befogadé orszig
kultarajara. Ebben a kulturalis transzferben kitiintetett jelentGsége volt a pszi-
choanalizisnek is. Erdemes volna Réheim életmivét e kulturalis transzfer szem-
pontjabdl vizsgalni. Ez azért is érdekes, mert R6heim tulajdonképpen kétszer is
emigralt. Bizonyos értelemben ,,emigracié” volt mar ausztriliai, écedniai és
amerikai etnoldgiai tanulmanyttja is, amikor a karosszék-tudds és a divanyhoz
szogezett analitikus helyzetébdl ,,emigralt” egy ismeretlen, ,,primitivnek” tekin-
tett vildgba. Mit vitt magaval és mit hozott onnan vissza, az 6cednon, az
,Operencian” talrél? Talan az ,Edenkert” megtaldldsanak vagyat vitte magéval,
és amit magdval hozott, az a felismerés, hogy ,Edenkert” nem létezik, az

I Lettres de Géza Réheim a son analyste Vilma Kovécs. Le Cog Héron, 2013/3.



alapvetd traumdk — sziiletés, anyatdl valé elszakadas, felnGtté valds — minden
kultdraban ugyanazok. R4jott arra, hogy, mint Pinocchio c. tanulmanyéban irja:
»Fontos megfigyelni, hogy a bibunak emberi lénnyé val6 4atalakuldsa soran [...]
a két alapvetd impulzus dtalakuldsa egymassal ellentétes. A destrukcié belsévé
valik, a szeretet pedig kifelé iranyul. Mindkettd nagyon nehéz feladat, és ezért
van az, hogy oly sok emberi lény van, aki 6rokké megmarad bibunak.”'® 1938-
ban kényszerdségbdl kellett emigralnia egy mas szempontbdl ugyancsak ismeret-
lenbe, az Egyesiilt Allamokba, ahovd magéval vihette unikalis etnolégiai és
antropolégiai tapasztalatait éppugy, mint a budapesti iskola, Ferenczi, Kovacs
Vilma, Balint Mihdly és mésok specidlis latdsmaédjat. Mindez késébb a kulturélis
transzfer rejtett csatorndin keresztiil dramlott vissza Eurépdba, példaul
Devereux révén Franciaorszigba. Csak éppen Magyarorszigra jutott kevés
belSle, holott Réheim hazafias magyarsiga talin éppen az ,,édenkerthez”, az
elveszett gyermekkorhoz val6é ragaszkodasa volt. Mint ismeretes, temetésére
zsid6 rabbit, magyar zaszI6t és magyar sz6t kért...

3. Réheim kettds identitdsanal fogva fontos kézvetitd funkciét toltott be a pszi-
choanalizis és a tarsadalomtudomanyok ko6zott. Olyan teriileteket tart fel, ame-
lyek utat nyitottak 4j megkozelitéseknek és szemléletmdédoknak, anélkiil, hogy
munkdssaginak jelentGségét 6 maga igazan felismerte volna. R6heim, Wilhelm
Reichhel és Herbert Marcuséval egyiitt, radikilis gondolkodé volt abban az
értelemben, ahogyan ezt Paul A. Robinson irja The Freudian Left cimd
konyvében:!! [Reich, Roheim és Marcuse egyarant azt valljak, hogy politika és
szexualitds egymdssal szorosan Osszefiigg. Radikalizmusuk azt jelenti, hogy a
szexudlis elfojtist a politikai hatalom egyik {6 eszk6zének tekintik.”
Val6szintleg éppen ez a radikalizmusa az, ami gyakran erGs ellenallast valtott ki
pszichoanalitikus és etnolégus kollégdi kozott egyarant. Mi sem aktualisabb
azonban, mint Réheim radikalizmusa napjainkban, amikor a politikai uralom
sokkal kifinomultabb eszkozei teszik Gjra ,,bdbuva” az embereket, ahogy fentebb
idéztem Réheim Pinocchi6rdl sz616 irasat. A mai pszichoanalizis szamara ebbdl
az kovetkezik, hogy nem keriilheti meg a legégetébb tarsadalmi problémakkal,
konfliktusokkal, traumdkkal valé foglalkozast. Roheim példdja azt mutatja,
hogy a pszichoanalizis csak a tarsadalomtudomdanyokkal egyiittmikodve lehet

10Géza Roheim: Pinocchio. In: Werner Muensterberger, L. Bryce Boyer, Simon A. Grolnick (eds.):
The Psychoanalytic Study of Society, Vol. 9. New York: Psychohistory Press, 1981. 155-160.

Paul A. Robinson: The Freudian Left. New York: Harper and Row, 1969. 5.



relevans a mai kor szimara, szemben az olyan reduktiv megkozelitésekkel, mint
a napjainkban oly divatos neuro-pszichoanalizis.

4. Végiil, fontos hangsilyozni, hogy Réheim univerzalista gondolkodé volt,
egész életmive és annak 3 Gsszetevdje, a kultira ontogenetikus elmélete élesen
szemben allt mindenféle etnikai, kulturalis, nemzeti esszencializmussal és kizaro-
lagossaggal. Magyar nacionalista etnografus kollégéi ezt sem tudtdk megbocsa-
tani neki... ,»Dites leur que nous ne sommes pas comme les kangourous
sauvages.« Géza Réheim et le primitif (pleinement) humain” cimd, a jelen
kotetben kozolt tanulminyidban Shaul Bar-Haim Roéheim egyik ausztriliai
Gslakos adatkozlGjét idézi: ,,Lattad a foldiinket, hdzainkat, szok4sainkat. De mi
nem ismerjiik a te orszigodat. Amikor hazamész, mondd el nekik, hogy nem
vagyunk mi vad kenguruk, nem esziink rothadt gyokereket, és nekiink is meg-
vannak a sajat szokdsaink és szertartdsaink.” Ez éppen ahhoz segitette hozza
Roéheimet, hogy az ausztriliai és 6cedniai Gslakosokban ne primitiv t6rzsek ,,é16
muzeumat” l4ssa, hanem a teljes mértékben emberit (pleinement humain).
Ennek kiilonds jelentGsége van napjainkban, amikor a migricié hatalmas
méretekben megnovelte a kultardk kozotti érintkezés feliileteit. Az idegen-
gyilols, rasszista, diszkriminativ, az etnikai és kulturédlis homogeneitasra épitd
politika, amely egyre nagyobb teret kap Eurépaban — és most mar Amerikaban
is — éppen ezt a ,teljes mértékben emberit” tagadja meg a menekiiltektdl és mas
migrans csoportoktdl, falakat, drétkeritéseket épitve és a gydlolet propagandajat
bevetve elleniik.
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BESZAMOLO

Hunya Csilla, Simon Emese

Az idegen megjelenitése a VI. Magyar Pszichoanalitikus

Filmkonferencian®

Sziiletésnap. A Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia az idén tizéves lett.
Megilmododk és elinditék, menetkdzben csatlakozok, és Gj érdeklédSk immar
Otodszor taldlkozhattunk egymadssal a pécsi Apollé moziban.

A Magyar Filmkonferencia 6tlete a londoni Eurépai Pszichoanalitikus Film-
fesztival és Dr. Stark Andras filmelemz& munkéssdga nyoman fogant, idén a PTE
BTK Pszicholégiai Doktori Iskola, a budapesti Imagé Egyesiilet, a londoni
Imago International, a Pannénia Pszichiatriai Egyesiilet, valamint a Dinamikus
Rovidterdpias Egyesiilet és Alkoté Mihely (DREAM) szervezésében jott létre.
2006 o6ta hagyomanyosan kétévente oriilhetiink ennek az egyedi, tobb
tudomanyteriiletet egyesitG, de mindig a filmmivészetet kézéppontba allitd
sinterdiszciplinaris fesztivilnak”, melynek kiilonféle tudomanyteriiletrdl érkezd
el6adéi —pszichoanalitikusok, tarsadalomtudésok, filmalkoték, irodalmarok —
egy adott téma tobboldald megkozelitését igérik.

A filmkonferencia hivészava idén az idegen lett. Mondhatni nem mi valasz-
tottuk, hanem az élet hozta. A menekiiltkrizis kovetkeztében az idegenség 1élek-
tanaval gyakorlatilag mindenki szembesiilt, az Idegenhez, idegenekhez val6
viszonyulds, amely eddig nem feltétleniil kellett, hogy kiben-kiben tudatosan
megfogalmazddjon, a kézelmiltban igy vagy gy, de szinte egész tarsadalmunk-
ban, s6t egész Eurépdban megfogalmazédott. A filmkonferencia az idegenség
minél széleskoribb és Gsszetettebb bemutatdsara torekedett. A benniink olykor
taldn idegenségérzetet kelt§ idegen embereken tdl idegen tirgyakon, idegen
lényeken, idegen vilagokon és univerzumokon keresztiil egészen a benniink

" Pécs, 2016. november 25-26. A konferencia részletes programja itt olvashaté: http://www.imagoegye-
sulet.hu/tartalom.php?kategoria=668&azonosito=185



1évé, de elfogadhatatlan, idegen tartalmainkig vagy a t6liink mar elidegenedett,
undort keltd testtermékeinkig.

A hivészéra a filmmivészet, a film- és szinhdztudomdany, a képregény, a
videdjaték, a médiatudomanyok, a pszichoanalizis, az irodalomtudomany, a szo-
ciol6gia, a turizmus és a politikatudomany teriiletérsl érkeztek eladék. Mar
maguk a plenéris el6adasok is rdmutattak a téma Gsszetett jelentésrendszerére.
Balint Katalin és Kovacs Andras Balint egyarant a film formai jegyeinek befo-
gadora tett hatisat vizsgalta. Mig az elébbi el6adé a képi bedllitas (kozeli arc,
tavoli arc) és a néz8i empatia kozti viszony jellegét mutatta be, addig az ut6bbi
kutaté a nézGi észlelési folyamatot feltird, agyi képalkot6 vizsgdlaton alapuld
kutatdsairdl szamolt be kozeli és tavoli planok esetében. Megtudhattuk, hogy a
planok érzékelése mar az alacsony szintd percepciéban is jelen van, a kozelit
lélektanilag is kozelebbinek, kevésbé énidegennek érzékeljitk. Balint Katalin
vizsgilati eredményei szerint a kozeli arc latvanya elGsegiti a néz8i empdtia
kialakulasat, vagyis szerepe lehet a mentalizaci6 trenirozdsiban és fejlesztésében.
A mentalizicié pedig alapvetd képességiink a masik, az idegen mentilis tartal-
mainak felismerésében és leforditasiaban, tulajdonképpen interperszondlis kom-
munikiciénk alapja. Erdélyi Ildiké elGadasiaban azt mutatta be, hogyan képes
egy filmjelenet metaforikus szerephez jutni egy pszichoanalitikus pszi-
choterapidban, ahol segitségével érzelmileg megérintddik, ennek hatdsara asszo-
ciaciok formdjaban hirt ad magaré6l a paciensben éI§ elidegenitett énrész. A
terdpia sordn a kliens—terapeuta interszubjektiv terében felbukkané filmjelenet
szereplGje lesz a terdpidnak, egyfajta analitikus harmadikként mikodik egyiitt a
korai emléknyomok, hidnyok felfejtésében. Herczog Noémi eladdsiban az ide-
genség legaktudlisabb jelentését, a menekiiltkrizis reprezenticidit vizsgilta a
magyar szinhazi viligban. El6addsa nyoman rendkiviil izgalmas volt nyomon
kovetni, hogyan arnyalédtak a szinhazi valaszok a menekiiltkrizis felbukkanasa
és elmélyiilése folyamatdban, valamint hogy a szinhdz mint aktualitisérzékeny
mifaj hogyan és milyen mértékben volt képes reagdlni a menekiiltkrizisre.

Az el6adasok Gsszesen hat szekcidba tagolédtak, az idegen tudoményteriileti,
illetve szemléleti megkozelitése szerint. Valamennyi szekci6 6t-hat elGadasbdl allt,
igy egyrészt a hallgat6siag uralkodé sajatélménye a béség zavara lett, masrészt
egy-egy szekci6 az adott nézGpont igen elmélyiilt feldolgozasat tette lehetGvé.

»Az idegenség médiareprezentici6i” cimd szekcid a kisebbségek, menekiiltek
etnikai reprezenticidjanak, percepcidjanak, valamint az etnikai identitds
megkonstrudldsanak témdajat jarta koril. Helyet taldlt a szekciéban a



képregényelemzés, az erdélyi magyarsagrol sz6l6 dokumentumfilmek massag-
reprezentaciéinak nyomon kovetése és a felhaszniléi médiatartalmak elemzése
a menekiiltkrizis kapcsan.

A ,Sebzettség, trauma és menekiilés” cimd szekcié a traumatizil6dott, meg-
sebzddott idegen, idegenség kérdésével foglalkozott. A kozonség a szekcid sordn
a megsebz&dott, traumatizalédott massag foldrajzi és kronoldgiai varianciajaval
szembesiilt. Holokauszttrauma és utdemlékezet, az 1982-es libanoni hiboru
sordn a bejrati menekiilttdborban elkdvetett mészarlds, a szocializmus
évtizedeiben az elhallgatott massag sziilte idegenség-identitasok, Lars Von Trier
két szimbolikus idegenabrazoldsa a Dogville-ben és A Manderlayben, valamint a
mozgassériiltek élményvildga tették tematikailag Gsszetartozova, ugyanakkor
rendkiviil soksziniivé e szekciot.

A filmelmélet és analitikus elmélet hatarvidékén” cimd szekcié a mivészeti
és terapias céllal készitett filmekben felbukkané idegenség pszichoanalitikus
konnotaciéit mutatta be. A szekcié izgalmas szinfoltjat képviselte Fecsko-Pirisi
Edina el6addsa az Asz6di Javitdintézetben mikods és az elGadé Altal vezetett
filmterdpias csoportrél, amely a bentlaké fiatalok szereplésével és kozremiiko-
désével készitett kisfilmeken keresztiil lehetGséget igyekszik teremteni arra,
hogy a bentlaké fiatalok megjelenithessék traumatikus, konfliktu6zus élményei-
ket, ezéltal utat nyissanak azok korrekcidjanak.

»Az idegenség hatdrai, a kizdrtak idegensége” szekci6 az idegenség
hatarvidékeit, szinét és fonakjat vizsgilta. ,,Az idegenség megkozelitése a tar-
sadalomtudomanyokban” cimi szekcié az idegenség diszkurziv konstrukciéit, a
méssdg tarsadalmi reprezentdciéit mutatta be. ,,A félelem és reszketés,
ismeretlen idegen” cimi szekci6 pedig a félelemet és undort kelt§ abjektumok
fényében kozelitette meg a konferencia témdjat. Ez utébbi szekciéban az
el6adék ugyan kiilonbozs filmeket, s6t videdjatékokat (Crysis videojaték,
Lopakodé lelkek, Holdkér, Felbdatlasz, A tenger dala) elemezve mutattdk be a
lacani mésik és a kristevai abjekt gondolatit, a k6zos elméleti kiindulépont
mégis sorozattd formadlta az elGadasokat, segitségiikkel egyazon jelenség kiilon-
b6z6 filmmdvészeti megnyilvanulasait ismerhette meg a hallgatésag.

Az Apoll6 mozi a rendezvény keretein beliill bemutatta Dedk Krist6f
Mindenki, Sean McAlister Syrian Love Story, Nemes Jeles Laszl6 Saul fia, Takacs
Maria Meleg Férfiak Hideg Diktatirdk és Tadhg O’Sullivan The Great Wall cimd
filmjét. A vetitéseket kerekasztal-beszélgetések kovették a rendezdkkel, a film-
alkotékkal és filmelemzdgkkel.



Dedk Krist6f Mindenki cimd rovidfilmjének vetitése igazi 6romhirrel indult,
hiszen épp a fesztival elGtti napokban hirdették ki, hogy az alkotis bekeriilt a tiz
Oscar-jelslt rovidfilm kozé. Oriasi teljesitmény, hiszen ebben a kategériaban az
Oscar torténetében csupan egyszer jutott el magyar alkotas a jelolésig: 1963-ban
Szabé Istvan Koncert cimd vizsgafilmje. Annak ellenére, hogy a rendezd sajnos
nem tudott eljonni a fesztivalra, a vetitést kovetGen a kozonség mégis a terem-
ben maradt, és az elmaradt kerekasztal-beszélgetést helyettesitendd spontan
élménymegosztas bontakozott ki. Hiszen a film f6 témdja kortdl fiiggetleniil
valamennyiiinkkel megesett: ha nem is 1991-ben, de egyszer mindannyian
voltunk altalanos iskoldba jar6 gyermekek, akik szabadsag-, jaték- és igazsig-
igényiink mentén olykor ugyantgy szembekeriiltiink a tandrok és az iskola
érthetetlen, a vilag felfedezését és élvezetét kényszerré valtoztat6 elvardsaival és
teljesitménynyomadsaval, mint a film hései. A filmben egy karvezetd képviseli a
gyermekek O6roméneklését, kozosségi élményét ellehetetlenitd érzéketlen és
igazsagtalan felndtt idegent, aki a kevésbé tisztan éneklket titokban titogasra
kényszeriti, ezéltal Sk is idegenné lesznek sajit koérusukban. A gyermekek
szovetségre 1épése és Osszefogisa elsodorja és megszégyeniti a karvezet§ szemé-
lyét és tevékenységét, és egyben a nézdének szegezi a kérdést: Mi lett beldliink,
valaha hasonlé6 cipdben jar6é gyermekekbdl? Milyen felnGttekké valtunk azéta?
Vajon csak a koérusbéli gyermekekkel tudunk azonosulni, vagy esetleg azéta az
elnémité karvezet6hoz is lett némi koziink? A filmvetitést kovetS spontdn
élménymegosztas sordn szamtalan torténetet hallgathattunk meg egymastdl: leg-
endas Osszefogdsok és mini palotaforradalmak torténetét a gyermekkorbdl, és
egy-két bator azonosulast a karvezetGvel a felnSttkorbdél. Megérthetdvé tettiik,
ezaltal integraltuk a korilottiink és benniink is €16, s6t olykor még a karvezetGi
pélcat is a kezében tarté idegent.

Sziiletésnap, a tizedik. Sziiletésnapi hivészavunk az idegen volt. A hozza tapadé
asszociacioknak megfelelGen két napon at borzongtunk, undorodtunk, viagyakoz-
tunk, fajtunk, féltiink, csabultunk és gyanakodtunk, sét olykor még szégyelltiik is
magunkat. A konferenciazirison mégis tinnepeltiink. Mert noha idegenségrdl
beszéltiink és hallgattunk, mutattunk és néztiink két napon at, mégis egyiitt tet-
tiikk ezt meg. Az immdr tizéves Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia inter-
diszciplinaris kozosségében egyiitt tettiik ismerdssé az idegent.
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IN MEMORIAM

Székdcs-Weisz Judit

Edith

Nagyon napsiitotte volt a december Triesztben abban az évben.

A pszichoanalizis kultirija volt a témdja annak a kongresszusnak, melyen részt vettiink
1985-ben... Bizony: harminc évvel ezel6tt!

Az el6addsok mindig egy kicsit késén kezdddtek, és két 6ra koriil mar nagyon boldo-
gok voltunk, ha sikeriilt taldlnunk egy asztalt az étkez&ben, ahol leiiltiink, bekaptunk
valamit, és emészteni kezdtitk a délelStt hallottakat. (A t6bbes szdm kis csoportunk
tagjaira vonatkozik. Ketten kevéssel azelStt szereztilk meg az analitikusi képesité-
stinket, mondhatndm ,,debiitinsok” voltunk az ilyenfajta nemzetkdzi rendezvényeken.)

A magyarok, Ferenczi és a Budapesti Iskola gondolatainak szévivGi sokévi hallgatas
utdn azokban az id8kben jelentek meg ismét a nemzetkozi szakmai porondon. Ujra
meg kellett taldlni a helyet és a sajatsdgos hangot a nemzetek kozott.

A haboru elétti meghatiarozé években Budapest volt — Bécs utdn — a pszichoanalizis
,masodik févarosa”. Rovid iddn beliil a térténelem kozbeszolt, és az analitikus moz-
galom fejlédése és folyamatossidga erdszakos médon megtort. Megérteni, hogy mi
tortént, az tildozések természetrajzit, az elveszett életek, otthonok és nyelvek hianyat,
feldolgozni probalni a sikertelen és sikeres emigraciok torténetét jelents feladatta valt
szamunkra mind a rendeldk falai k6zott, mind a sajat életiinkben.

Trieszt ennek az Gtnak egy fontos dllomasa lett.

Természetesen, ahogy ott az asztal koriil iiltiink és a kdvénkat kavargattuk, egyaltalan
nem sejtettiik, hogy valami olyan torténik aznap délutdn, ami az elkovetkezs évek
sordn lényegesen befolyédsolja majd szakmai (és egyéni) palydnkat. Precizebben fogal-
mazva tgy is mondhatnink: nem szdmitottunk arra, hogy megjelenik valaki, aki belép
a képbe, és elkezdi megviltoztatni a torténetiinket.

Persze mondanom sem kell, hogy Edith-rél beszélek, aki besétilt a terembe; elegdnsan
és impozdnsan — mint mindig. Barna bundét viselt (végiil is kint hideg volt), és
ellendllhatatlan mosolyainak egyikével hozzank fordult: — Lenne szimomra hely ennél



az asztalndl? — Igent mondtunk... és kicsit 6sszébb hiaztuk a székeket, mig & letelepe-
dett az iires székre, ligyelve arra, hogy ki ne l6tyogtesse a kavéjat.

Az elsG fél 6raban kideriilt, hogy Bécsbdl szdrmazik, és magyar gyokerei is vannak.
(Nem csoda, Mikes Gyorgy szerint mindenkinek van egy magyar nagymamija...
illetve, mint Edith esetében is, legalabb egy nagyapja.) Megtudtuk, hogy szociolégus, a
pszi-choanalizis torténetével (is) foglalkozik, hogy éppen a Freud-tanitvanyok
Amerikdba érkezésérdl ir. ElGaddsinak cime is ez volt. Maga is emigrians lévén
fogékony volt arra, mit jelent Eurépa keleti szélén prébalni 1étezni és analitikusként
dolgozni, nem kellett sokat magyardzni az 4télt traumdkat és talélési stratégiikat,
melyek segitségével életben lehetett maradni.

Be kell valljam, hogy aznap délutin nem mentiink vissza elGadasokat hallgatni. Azutin
a konferencia végéig egyiitt maradtunk. Ugy éreztiik — hogy a Casablanca cimi film se
maradjon ki az idézetek koziil —, ,,egy gyonyord baradtsag kezd6dott el” kozottiink.

Egyes forgatékonyvekben a kévetkez6 mondat valészindleg az lenne, hogy ,,és a t6bbi
immar torténelem!” Valéban, a tobbi torténelem és emlékezés...

Az elkdvetkezd harmincot évben Edith széban, irdsban és tettekben mellettiink allt. Az
elsé nagy tett a rendkiviil sikeres Magyar-Amerikai Pszichoanalitikus Dialégus meg-
szervezése volt (koltségek elGteremtése, vendéglatds, programtervezet, a kozos érdek-
16désre szamité tudomanyos anyag véalogatisa stb.), mely a New School auditériu-
méban indult 1987-ben.

Nekiink, a habort utdni masodik generaciés analitikusoknak, akik Budapestrdl érkez-
tiink, ez az élmény sok szempontb6l meghatirozé lett. Edith ott volt veliink végig:
segitett eligazodni New York intellektudlis koézegében, megosztotta veliink a
szorongasokat és a sikert, segitett kifejezni és — mind konkrét, mind szimbolikus
értelemben — leforditani a kérdéseket és valaszokat.

Nyelvérzéke és szerkesztGi precizitdsa legendas volt.

A mdsik nyelvének ismerete és megértése életmentd lebet — ezt a leckét mar kiskamasz-
ként megtanulta, amikor minden veszélyt legy&zve éatvitte a megszéllott Eurépan ke-
resztiil 6eesét egészen a New York-i kikotGig, ahol végre biztonsagba keriilve dtadhatta
a kordt meghazudtolé felelGsséget azoknak, akikre tartozott: a sziileiknek.

Mint oly sokak szdmara, akik primer vildgukat kényszerd médon maguk mogott kellett
hagyjak, akik nagyon fiatalon olyan sokat veszitettek el, a kapcsolatok, a csaldd és a
baratsagok az § életében is kdzponti szerepet jatszottak.

Edith Kurzweil sok mindent megélt az elmult szaz év legsitétebb korszakaibdl,
egzisztencidlis és intellektudlis csatdibol és felemelS pillanataib6l. Elszantsiga,
autentikus volta és stilusossdga hozzajarult ahhoz, hogy egy nagyon speciilis helyet
foglaljon el nemcsak sajit vildgdban, de mindannyiunk életében. Erds, melegszivd,
lojalis, elegdns — és még a kilencvenes éveiben is — szexi! Eletnagysaga példakép.
Gondolatban 6rokké veliink fog maradni, emberi torténéseket, embertelen



megnyilvanuldsokat és hétkoznapi eseményeket elemezve — azzal a fel-felvilland,
lefegyverzg és kopés mosollyal az arcan.

2016, New York
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Edith Kurzweil 1924-2016



Allen Kurzweil*

Edith Kurzweil (1924-2016)
Emlékezés

Edith Kurzweil Bécsben, j6létbe sziiletett — azonban a kivaltsigos élet az Anschluss-szal szdmara is
véget ért. 12 éves kordban szemtanija a Kristalnacht pusztitisinak. Roviddel ezutdn a csalad
szétszakad, és megkezdddik az a két évig tarté exodus, mely a habords Eurépan keresztiil —
Belgiumon, Franciaorszigon, Spanyolorszigon és Portugalidn 4t — végiilis New Yorkban ér véget.
Occsét hihetetlen talalékonysaggal és korat meghazudtol6 felelGsséggel vigyazva vezeti 4t minden
veszélyen Amerika és a sziilGk felé.

Amerikaban kiilonféle munkik varjak: dolgozott kalapszalonban, volt szabdsegéd, gyémant-
csiszol6 — és mindekozben esténként iskoldba jart.

1958-ban férjével egyiitt Mildnéba koltozott, ahol részt vett az Amerikai Kozosségi Iskola meg-
teremtésében. Egyetemi pélyafutdsa csak férje korai halala utdn, 1966-ban indult el.

Harom gyereket kellett eltartania, de ezzel egyiitt képes volt arra, hogy visszaiiljon az iskolapadba,
és idGével PhD-t szerezzen szociol6giabol a New School for Social Research falai k6zott, ahol
azutan a Board of Governors tagjaként élete végéig odaadé munkat végzett.

Mire 2003-ban visszavonult, két egyetemi katedrit tudhatott maga mogétt (a szociolégia pro-
fesszora mind a Rutgers, mind az Adelphi szociolégia tanszéken), szimos 1j irdnyokat keresd és
mutaté konyv fizédik a nevéhez: egyebek kozott az iizleti vallalkozasrdl, strukturalizmusrol,
pszichoanalizisrdl és feminizmusrol jelennek meg munkai.

Része a Ferenczi-reneszdansznak — konferencidkon vesz részt és cikkeket publikal Ferenczi és az
amerikai pszichoanalizis kapcsolatardl.

Megjelenik Full Circle cimd konyve, mely végigkoveti — sajat kifejezésével élve ,kaméleonszerd
valtozasokkal” tarkitott — életét.

Edith intellektudlis tevékenységének listija nem ér itt véget. Egyetemi elGadoi évei alatt dolgozik
a Partisan Review-nak, a sok szenvedélyes vitat kavart irodalmi lapnak, melynek egyik alapit6ja
Edith negyedik (és egyben utolsé) férje: William Phillips. Az évek multaval a szerkesztdi feladatok
széles korét egyre inkabb magara villalja.

Munkdésséga és érdemei elismeréseként 2003-ban a National Humanities Medal kitiintetettje lesz.

Minden szakmai eredménye mellett azonban Edith mindig és mindenekfelett odaadé anya, leany,
ndvér és barit maradt — bajos, elegins, nyitott gondolkodést természetes erd, akinek jatékossiga,
igényessége és lelki nagyvonalisiga mindenkit gazdagabba tett, aki csak ismerte 6t.

" Allen Kurzweil ir6, Edith Kurzweil legkisebb fia.
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A film a pszichoanalizis szolgalataban a XV. Nemzetkozi
Pszichoanalitikus Kongresszuson
Az Est beszamoldja

Az alabbi (feltehetbleg Brachfeld Olivér! tollabdl szarmazé) beszamolé? a I1. vilaghdbort
elGtti utols6, 1938-as pdrizsi pszichoanalitikus kongresszus dokumentuma, amelyet a
nicizmus térhéditdsanak drnyékaban, az Anschluss utin 6t hénappal rendeztek meg. Az
Est, részben (,apolitikus” politikai bulvarlap) mifajabdl, részben a korabeli magyar poli-
tikai kozegbdl ad6déan semmilyen formaban nem utal arra, hogy a kongresszus milyen
koriilmények kozott zajlott, hogy az analitikusok egy része miért nem sziil6haz4jabol
érkezett, kizardlag a program ismertetésére szoritkozik.

Ernest Jones megnyité beszéde (melyrdl a lap szintén nem tesz emlitést) a pszichoanalizis
sorsat is érintd politikai elnyomads f6lott érzett megrendiilést kozvetiti: ,,Mostani talal-
kozénk a pszichoanalizis altal elszenvedett 4j, szornyd csapds alatt sziiletett, s ez a Bécsi
Pszichoanalitikus Egyesiilet megsziinése. Ez jelentGsebb csapds, mint barmely eddigi,
melyet munkdnk révid, negyvenéves torténete sordn elszenvedett: elsé elnokiink, Jung
bukésa, két masik, Abraham és Ferenczi haldla és egyik legfontosabb csoportunk, a
Német Pszichoanalitikus Egyesiilet szabadsdganak erGszakos korlatozasa. Ez az 1j, kiviil-
rél érkezett csapas a pszichoanalizis kézponti, s6t 1étfontossagn helyét vette el — minden
pszichoanalitikus egyesiilet sziilGanyjat, val6sigos bolcsGjét. A tény, hogy a pszicho-
analizis nem végezhetd a vilig minden pontjan, kiilonésen Bécsben, 1élegzetiinket elallitd
elképzelés. Sokaig fog tartani, hogy megszokjuk ezt a gondolatot.” Jones ugyanakkor
bizakod6é a pszichoanalizis talél6képességével kapcsolatban: ,Ma mar biztosan
allithatjuk, hogy elmdlt az az idG, amikor a pszichoanalizist meg lehetett semmisiteni; tdl

I Brachfeld F. Olivér (1908-1967) irodalomtérténész, individudlpszicholégus. Budapesten sziiletett,
Bécsben tanult, és 1931-ben Spanyolorszigban telepedett le. A barcelonai Katalin Egyetem magéin-
tandra és a pdrizsi Sorbonne, ill. a Miincheni Egyetem eladdja (1930-1938), a barcelonai allami szin-
héz fGigazgatdja (1936-1938), Parizsban (1938-1941), majd ismét Spanyolorszagban élt (1941-1944).
A Caracasi és a Bogotai Egyetem ny. r. tandra (1951-1960), a Miinsteri Egyetem professzora
(1960-1967). Nyelv- és tarsadalompszicholégidval foglalkozott. Lisd még Horvéth Petra tanulmanyit:
http://imago.mtapi.hu/a_folyoirat/e_szovegek/pdf/(19)2008 1/059-83 Horvath-Rpdf

2 Forras: Az Est, 1938, 29.évf. 176. szdm, augusztus 6. 7. old.
3 Internationale Zeitschrift fiir Psychoanalyse, 24, 1939, 361-362. old. (Sajat forditas)



fog éIni minden csapést, amely az Gtjaban 4llhat.” Beszél az 6sszefogdsrdl, egy nemzetko6zi
alap létrehozasanak sziikségességérdl, a mar megalakult, Lawrence Kuby altal vezetett
amerikai menekiiltbizottsagrol és magianadomanyok érkezésérdl is.* A beszédbdl az is
kideriil, hogy a 102 bécsi analitikusbdl alig fél tucat maradt a varosban, s remélhetéleg
mar Gk sem sokaig.

Jones és a Nemzetkozi Képzési Bizottsdg 1939-es beszimoldja mar az 1938-ban felosz-
latott intézetekrdl tudodsit: ,, A milt évben hiarom intézet elvesztésérdl szimoltak be a
politikai fejleményekkel Gsszefiiggésben: megsziint a bécsi, a berlini és a rémai intézet.
Ennek kovetkeztében a pragai munkacsoport, amely Bécshez kapcsolédott, szintén
feloszlott. [...] A német egyesiilet folytatja nagyon torékeny mikodését. Az Gj német
Pszichiétriai és Pszichoterdpids Intézet 1936 majusiban alakult, ennek egyik részlege a
Pszichoanalitikus Egyesiilet.”

A kongresszuson szimos magyar résztvevs volt jelen. A szertedgazd témaja elGadasok
kozott egy pszichoanalitikus dokumentumfilm is helyet kapott: Margaret A. Ribble
amerikai pszichoanalitikus csecsemdk viselkedésének klinikai megfigyeléseit rogzitette
filmen. A magyar el6addk kozil Balint Alice a naiv egoizmusrdl és az agressziérél
beszélt, Réheim Géza az ausztrdl bennsziilottek totemizmusardl (fényképekkel),
Schonberger Istvan Descartes egyik dlmat elemezte, az ekkor még Budapesten é16 Bak
Rébert a skizofrén regressziordl adott el§. A mar emigraciéban élt magyar analitiku-
sok koziil ott volt a chicag6i pszichoanalitikus intézet igazgatdja, Franz Alexander (a
kongresszus egyik alelnoke), a Berlinbdl érkezett Lantos Barbara® a munkazavarokrél,
a New Yorkba emigralt Lérand Sandor” a ndi péniszfantizia szerepérdl beszélt, a
Dénidban él6 Gers Gyorgy® pedig az értelmezés kritériumairdl sz6l6 szimpéziumon
vett részt. Nem adott el8, de jelen volt a konferencidan Kovacs Vilma és a kovetkezd
évben Ceylonba emigralt Gyomrdi Edit is. A két honappal koriabban Londonba
menekiilt, mar nagybeteg Freud elGaddsit Holl6s Istvan olvasta fel. A szervezdbizottsig
elnoke, Marie Bonaparte az ember és az id6 viszonyardl tartott elGadast.’

A szoveget jegyzetekkel ellitva, a helyesirdst a maihoz igazitva, de az eredeti
kiemeléseket megtartva kozoljiik.

4 Lasd Mészaros Judit: ,Az Onok Bizottsdga”. Ferenczi Sdndor, a budapesti iskola és a pszichoanalitikus
emigrdcié. Budapest: Akadémiai Kiad6, 2008.

5 Uo. 364. old. (Sajat forditas)
¢ Barbara Lantos (Ripper Borbala, 1894-1962), a huiszas években Berlinben a marxista analitikusok

koréhez kapcsolédott, 1935-t8l Londonban élt. Lisd még:

http://www.psychoanalytikerinnen.de/greatbritain_biographies.html#Lantos
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1926056/pdf/brmedj02991-0102e.pdf

7 Lérand Sandor (1893-1987), kassai sziiletésti analitikus, 1925-ben New Yorkba emigralt, ahol kiképzs
analitikus lett.

8 Gerd Gyorgy (1901-1993), a hiszas évektdl Berlinben, 1934 és 1941 kozott Koppenhagaban élt,
1945-t8l a New York-i Pszichoanalitikus Egyesiilet kiképz§ analitikusa.

A programot lasd az alabbi link 36-39. oldalan:
http://www.psyalpha.net/dokumentationen/internationale-psychoanalytische-kongresse-1933-1938.
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Megnyilt
Parizsban
a lélekelemzdk
nemzetkozi
kongresszusa

Erdekes el6addsok korunk nagy problémadirdl

Pdriss, augusztus 5
T4z Est alkalmi tuddsitéidtol)

Ezidén mér tizenotbdszir gylilnek Ossze
a vilig minden részéb6l Freud hivel é&s
kivetdl, a pszichoanalitikusok, hogy tu-
doményuk fojl6désérs] tdrgyalianak. Az
idel kongresszus kildndsen nehéz kirill-
mények kUzdtt sziiletett meg.

A rendezbségnek — amelynek 6lén a
Francin Lélekelomzik Egyesiilotének véd-
noknbje, Marie Bonaparte hercegnd,
Guirgy dén & gordg kirdlyl herceg fele-
sége &All — slkeriilt a kongresszus mog-
tartdsa el tornyosulé nehbzségeket eolhd-
ritand. T6bb mint széz novesnél novesobb
pezichoanalitikus gy0lt hit desze a nydri
hiségben tespeds francla f8vérosban. Kii-
londsen nagyssdmt  ezidén 4z amerikai
rdsatvovdk sadma, akik nem haboztak At-
kolnl az dcednon, hogy eurdpal kollégdik-
%al taldlkozzanak, Szép szémmal képvisel-
tették magukat

& magyar pszlchoanalitikusok

is, akiknek Jjelenléte rényomja bélyegét
az oglsz kongresszusra, Nagy ayelviuda-
sukkal tolmécsolnak francia
és angol anyanyelvil delegétusok kozitt,
de magyar sz6t ls gyakran hallani, nem-
csak @ SallefIénd-ban, hanem a folyosékon
és a biifébon is.

Egy nappal a kongresszus megnyitésa
olott az egyik oldkels ohamps elyséol 6t~
teremben volt fogadds, Ismerkedés] est-
rol nem igen beszélhotiink, mintén & leg-
tobb résztvevsé mér amigy is lsmeri egy-
mist.

Az olsd érkezSk kizdtt feltiinik dr. Paul
Federn, az ismert béesi pszichoanalitikus
magas, ssakdllas alakja. Federn egészen
olyan, amilyennok a laikus a lélekelomzit
altaldban elképzeli: mélyonills, fokete,
nagy szeme horogként firédik az ember
tokintetébe 6s walami végtelon jésig &
mélység frad egész alakjibol, Egy ismert
magyar ird egyizben asssfr kirdlydhoz
hasonlitotta a megiclemsét, :

Itt van olegéns nyAri toaletthben Maria
Bonaparte hercogné is, a kongresszus
lelke, aki a gydsz, a hullagyaldzds és a
scadizmus viszonyht fejtogotl egyik igen
érdekes konyvében. Hatalmas, kétkdtetes
munkdt szentelt Edgar Poe irdi egyéni-
gége pszichoanalitikai megvildgitdséra,
cgy masik kinyve pedig az aulo-erotis-
mus kérdéseinek van szentelve. O Kkiilbn-
ben Francisorszfighan Freud tanainak
leglelkesebb apostola, valamint a mester
irdsainak hivatalos Jorditdja.

A film a lélekelemzés
szolgdlatdban

Az idél kongresszusnak egyik nevezetes-
sége, hogy & thak egy pszichoanali
tikus filmet is. Nebéz elgondolni, hogy a
lélekelomzést fllmre is lehet vinni; azon-
ban mégis igy van. Mér tébdb miot egy
évtizeddol eozelétt a berlini Ufa-filmgydr
készitett egy akkorlban nagy feltlinést
keltett pszichoanalitikas filmet, amely
dréma volt 8 egyben tanitofilm. A lalkus
fs azonnal mogértette, mirS! van szé.

Skasial 1

Worner Krauss jdtszotta ennek a !film-
nek a fészerepét, de a film néma lévén,
hamarosan lekeriilt a miisorokrél, Ezit-
tal — dr. Réheim Géza magyar delegétus
velitettképes felvétolel mellett — egy
amerikal kikiildott, dr. Ribble tudoms-
nyos pszichoanalitikal Himjét mutatidk
be. Ribble nem csupdn Freud tanitvé-
nya, hanem egyittal hasznositja az ame-
rikal fgynevezett behavior-ista, vagyis

visolkedéstani iskola megfigyeléseit s,
Filmjo

a gyormekek szopdsa
kSrlil folmerills lelkl problémdkrdl szél

és valéban: aki a hires frendi >gyermok-
szexualitdsc-elmélettol vitdba szoret is
szdllanl, logaldbb részbon meggydzbdhe-
tik réla a film alapjén, hogy a pszicho-
analitikusok tanal mem mindig jolente-
nek merd tdlzdsokat,

Magyarok felyonuldsa

Erdekes a ki kizl Sasze-
tétele. Spanyol delogdtus egy sincsen Jo-
len, valamint délamerikal sem. Ezekben
oz orszdgokban a frendi tanok élénk
visszhangot keltettek ugyan, de kevés ko-
vetlre taldltak. Anndl tsbb az angol &
holland, valamint németnyelvi résztvevs.
A vezérsrerepet mégis a magyarok jétsz-
szdk, méghozzd nem 1s a budapestiok, ha-
nem két vildgrész hirmeves mapyar pszi-
choanalitikusai. Természotesen a kiildnben
inkdbb gyérszémi francidk is szinte va-
lamennyien itt vannak,

A kongresszus alelnike is magyar: dr.
Alexander Ferene, aki mér hosszii évek
6ta Amerikdban él, néhai Al der Ber-

kutatlsairél szémol be; az & eldadidsira
fsmét megtelik a tigas Salle d'Iéna.

Freud tanulmdnya

Mindenki itt van ugyszblvan, akl csak
szamit mal napsig a pszichoanalizis .
Hidnyzik, aki évtizedeken 4t ezeknek &
kongresszusoknak lelke és apostola volt:
u néhény osstendeje elhinyt, szerte vildg-
ban olyan népszerlt Ferenmozi Séndor. Es
hidnyzik clsfsorban az, akinek szollome
itt lebeg lathatatlanul a teremben: a
pszichoanalitikus tudomdny megteremidie,
Sigmund Freund. O mar egy évtizede nem
jelenik meg a kongresszusokom, silyos
betegsége fogsdgra téll, de londoni szém-
kivetottségébdl & is élénk érdeklGdéssel
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Bretogune északi partjainak kozelébea
fokszik a kis St. Gildas szigoet. Csdpp zdld
gyOngy a nagy kék dcednban. Hire logen<
déds. Nevét egy szentéloti apétrdl, Essake«
Brotagne apostoldrdl, Szent Gildasrél kap-
ta, akit a legrégibb brit torténetirénak
ismernek és aki 570 kériil halt meg.

A kis sziget jelenlog Alexis Carrel-nek,
a Rockefeller-intézet tagidnak, az egrakt
tudominyok vildgszerte ismert kivdlosdi.
ghnak magéntulajdona. Az eldzd tulajdo-
nos nagy fdjdalmat okozott a wvallésos

kiséri tanitvényai, legintimebb katd
sal périzsi munkahetét.

Egy kiadatlan frisdval

nzért — suokds szorint — § is szerepel a
msoron: éppen Hollds Istvin doktort érte
a mogtisztoltetés, hogy az 0, eddig isme-
retlon Freud-dolgozat felolvasdsa alkalmé-
bél elndkdljon, mingyért a mésodik napon.
sA szellemiséy haladdsac: em Freud ol6-
adfisdnak a cfme és a vildg minden tdja-
rél Bsszosoroglott lélekbhvdarok nagy 6r-
deklbdéssel vérjdk, vajjon milyen fizenetet
kiild nokik ezidén szeretve tisstelt moste-
rilk, akinek taldn ez less a hattyudala,
utolsé frdsa...

Do ha Freud csak lélokben is lesz jelen
nz Geszojivetolen, a negyedik filéson led-
nya, dr, Anna Froud fog elndkdini, akit
elsGsorban gyermokanalizisel tettek hires-
o6, 68 aki a magyar Bdlint Alice mellett
ennek a specialitdsnak a logjelesobb kép-
viseldje. Anna Froud képvisell a kongresz-
szuson, a béesl Paul Pedernnel egyetem-
ben, a logtieztdbb & logezomélyecsobb
freudi tradioclot,

A féltékenység
és a nyugati civilizdcié
nemi zavarainak
problémdi
a kongresszus el6tt

A kongresszuson kiilldnben nem kove-
sobb, mint 42 Ondllé eldaddst tartanak.
Lesz ezenkiviil

két nyilvinos vita

is, amolyen az oddig feliratkozottak &zi-
ma is moghaladjs a tizet.
Az Bsszeldvetel programpontjait wailto-

" hh

mir Ossze sem lehetett volna

nét fla. Most Bonaparte hercegnével és
dr. A. A. Brill-el osztja meg az alelntki
tisztet, mig az angol Ernest Jones-ot érte
Az a megtiszteltetés, hogy mint Prewd
egyik legrigibb és leglelkosobb bajtérsa,
elndkolion.

Az egyes liléseken ogyéb magyar pszi-
choanalitikusok is elngkdlnek, Mingydrt
a barmadik {ilésen Hollds lstvén doktort
illeti az olnbklés tisztjo; & még nem érke-
zett meg, de minden percben varjak. A
negyedik napra kitdzott vitadélutént pe-
dig dr. Bdlist Alice ol6adisa vezeti boy
8 nafv egolzmusrd] és az agrossziérél. A
noves wmagyar lélekelemzOndnek esak nom-
régiben jelent meg francia nyelven is

a gyermekszoba lélektandrol

frott mlve, tigyhogy a francidk Is nagy
ordoklddéssel virjik eladdsit. Elvad még
dr. Lantos, aki Londonb6él jott &t
a kontinonsre, Lérdnd Sandor, aki New-
yorkban 6l, valamint Gerd Gyirgy, aki
Kopenhéga egyik logkeresettabh lélek-
analitikusa. BudapestrSl Bdlintékon kiviil
itt van dr. Roheim Géza, valamint Schén-
berger Istvin és midsok, elsdsorban né-
hdny hélgy, aki Ondllé elSaddssal nem
ezorepel. Dr. Schinberger Descartes, a hi-
res francia boleseld egy szerfolott érdekes
flmat fogin analizdlni elSaddsiban., Dr.
Réheim a osurupga népérdl, Auszivilia
emberevd) kozott végzett pszichoanalitikal

fllitani. 8z6 van a féltékenységrdl, a log-

kiilonfélébb  viltozatokban. A betegesen
pereskedfkrdl, kveruldnsokrél ezél dr.
Kiolkols elonddsa, mig 4 18 ag

korunk egyik legsilyosabh és egyben leg-
fgotébb kérdésével, a meurdezisokkal fog-
lalkozik. Egészen alapvetd jelentOséginek
igérkezik Marie Bonaparto horcegni eld-

addsa
Az ember & az 1dd«

cimen. Ebben az eldadisban szé lesz 16b-
bek kizdft ar dra emberiség-neveld hatd
sdrdl is.

Amint létnivals, s pszichoanalitikusok
nem szoritkoznak pusztén a lelkibetog-
sbgok vizsgdlatira, hanem a kultdira &
clvilizdcid  4ltaldnos kérdéseivel is be-

hatéan foglalkoznak,
B. 0. F.

RendKiviili
szinhazi Kedvezmény

Az aldbd! sziobdst eldadssokra olvasdink Q‘ ad
fizewink HENDKIVOL LESZALLITOTY N
rdlhatiak hegver Az Bst Kiadobivatalibas  VIL.
Erasdber kocdl 18—3¢ seam. (1-450-88) Reguel
¥ orardl iz, vasdrnap délelsty e

\ kodvezmenyes dru elfaddsok misora

PENTER, AUGUSZTUS 5-BEN

SZIGETI SZINPAD: Szentiviséll Alom /).
ERZSEBETVAROSI: Legyen 6gy minl réxen
volt (9), MARKUS-PARK: Szomjas krokodl

(8), ROYAL: Ide gyers réssém (3).

brotonoknak, mert megtiltotta, hogy a

igol tsdk az évszd ota
szokdsos lovas-pardont. Ez a pardon az
volt, hogy a szent apit finnepén, apily
idején a szigotre hajtotidk s szomszédos
partok lovait, hogy megdldassék azokat.
Nagy iinnopségek woltak ezek a lovas
pardonok, az idén Gjb6l azok lettek, mi-
utdn Carrel professzor Gibél megnyitotta
a szigotet a lovak zardndoklata elStt.

Az iinnepi mise utdn 4 kormenet a
sziget legkiilsSbb nydlvanydhoz wvonult,
ahol De profundist énekellek azokéri,
skikot a hulldmok nyeltek ol. Vissza-
jovet @ kérmenet a két sorban feldllitott
ezerszdmra idehajtott lovak sorfala kdzott
vonult végiy. Hullott a szenteltviz a hi-
séges &llatokra, amolysk mintha csak
tudtdk volna, milyen nagy tisztesség
torténik velilk, Ggy dlltak & néstek.
Boldog vildg, boldog lovak!

A tomplomajtéban azutin egy pap meg-
fldott kenyeret osztott szét a zardndoklat
réeztvevsi kiedtt. Ezeket a szdraz kenyére
darabkikat a breton parssztok egész éven
4t gyiijtdgetik, mert a logenda szorint as
ilyen kenyérdarab, amelyet szent Gildas
kegyképbhez érintenek, esoddlatos gyd-
gyit6 erdvel bir és biztos gydgyszore «
boteg allatoknak. A tolt kenyérbsi
mingyirt kaptak is a megéldott lovak.

Mégegyszor: boldog vildg, boldog embe-
rek, boldog lovak!

Brazilidban betiltottak
a cionista szervezetek miikdését

Rio de Janetro, auguszlus 5
A beliigyminisztérium betiltotta
B;gz;‘lia ?ka:‘ azcrueze:’éinek to-l
v mitkodését, mégpedig azza
az indokoldssal. hogy a szervezet
kilféld; politikai egyesiilésnek te<
kintends.

ot Aok

Vadnai L&sxié remek zenés vigiatéka

SIMONE SIMON

DON AMECHE
ROBERT YOUNG

.\h?nsnlvéjﬁ.uelleme
mulatsagos filmremek
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Megnyilt Parizsban a lélekelemz6k nemzetkozi
kongresszusa

Erdekes eléadasok korunk nagy problémairdl

Pdrizs, augusztus 5.
(Az Est alkalmi tudésitéjdtol)

Ezidén mar tizenotddszor gydlnek ossze a vildg minden részébdl Freud hivei és kovetdi, a pszi-
choanalitikusok, hogy tudomanyuk fejl6désérdl tirgyaljanak. Az idei kongresszus kiilonosen
nehéz koriilmények kozott sziiletett meg.

A rendezGségnek — amelynek élen a Francia Lélekelemz&k Egyesiiletének védnokndje, Marie
Bonaparte hercegnd, Gyorgy dan és gorog kiralyi herceg felesége all — sikeriilt a kongresszus meg-
tartdsa elé tornyosulé nehézségeket elhdritani. Tobb mint szaz nevesnél nevesebb pszichoanali-
tikus gydlt hat 6ssze a nyari hGségben tespedd francia fGvarosban. Kiilonésen nagyszamu ezidén
az amerikai résztvevék szdma, akik nem haboztak atkelni az 6cednon, hogy eurépai kollégaikkal
taldlkozzanak. Szép szdmmal képviseltették magukat a magyar pszichoanalitikusok is, akiknek
jelenléte ranyomja bélyegét az egész kongresszusra. Nagy nyelvtudasukkal készséggel tolmécsol-
nak francia és angol anyanyelvi delegatusok kozott, de magyar szét is gyakran hallani, nemcsak
a Salle d’Iénd-ban'’, hanem a folyosékon és a biifében is.

Egy nappal a kongresszus megnyitdsa elStt az egyik el6kel6 champs elysée-i étteremben!! volt
fogadds. Ismerkedési estrél nem igen beszélhetiink, miutdn a legtobb résztvevé mar amuagy is
ismeri egymast.

Az els6 érkezsk kozott feltdnik dr. Paul Federn, az ismert bécsi pszichoanalitikus magas, szakal-
las alakja. Federn egészen olyan, amilyennek a laikus a lélekelemzét altaldban elképzeli: mélyen
ilg, fekete, nagy szeme horogként firédik az ember tekintetébe, és valami végtelen josig és
mélység drad egész alakjabol. Egy ismert magyar iré egy izben asszir kirdlydhoz hasonlitotta a
megjelenését.

Itt van elegins nyaéri toalettben Maria Bonaparte hercegnd is, a kongresszus lelke, aki a gydsz, a
hullagyaldzds és a szadizmus viszonyit fejtegeti egyik igen érdekes konyvében. Hatalmas,
kétkotetes munkat szentelt Edgar Poe ir6i egyénisége pszicho-analitikai megvilagitasira'?, egy
masik konyve pedig az autoerotizmus kérdéseinek van szentelve. O kiildnben Franciaorszagban
Freud tanainak leglelkesebb apostola, valamint a mester irdsainak hivatalos forditéja.

10Salle d’Iena (Jéna-terem): 10 avenue d’Iéna, 75016, Parizs
I Restaurant Le Doyen, Avenue des Champs Elysées. 8 Avenue Dutuit, 75008 Parizs
12Marie Bonaparte: Edgar Poe. Paris: Les Editions Denoél et Steele, 1933.



A film a lélekelemzés szolgalataban

Az idei kongresszusnak egyik nevezetessége, hogy bemutatnak egy pszichoanalitikus filmet is.
Nehéz elgondolni, hogy a lélekelemzést filmre is lehet vinni; azonban mégis igy van. Mar t6bb
mint egy évtizeddel ezelStt a berlini Ufa-filmgyar készitett egy akkoriban nagy feltdnést keltett
pszichoanalitikus filmet, amely drama volt és egyben tanit6film. A laikus is azonnal megértette,
mirSl van sz6. Werner Krauss jatszotta ennek a filmnek a fGszerepét, de a film néma lévén,
hamarosan lekeriilt a m@sorokrol.!3

Ezittal — dr. Réheim Géza magyar delegitus vetitett képes felvételei mellett — egy amerikai
kikiildott, dr. Ribble'* tudomanyos pszichoanalitikai filmjét mutatjdk be. Ribble nem csupan
Freud tanitvinya, hanem egytttal hasznositja az amerikai ugynevezett behaviorista, vagyis
viselkedéstani iskola megfigyeléseit is.

Filmje a gyermekek szopasa koriil felmeriils lelki problémékrél sz6l és valéban: aki a hires freu-
di ,,gyermekszexualitis”-elmélettel vitdba szeret is szdllani, legalabb részben meggySzddhetik réla
a film alapjan, hogy a pszichoanalitikusok tanai nem mindig jelentenek merd titlzdsokat.

Magyarok felvonulasa

Erdekes a kongresszus nemzetkozi 6sszetétele. Spanyol delegatus egy sincsen jelen, valamint dél-
amerikai sem. Ezekben az orszdgokban a freudi tanok élénk visszhangot keltettek ugyan, de kevés
kovetdSre talaltak. Annél tobb az angol és holland, valamint németnyelvii résztvevs. A vezérsz-
erepet mégis a magyarok jatssziak, méghozza nem is a budapestiek, hanem két vildgrész hirneves
magyar pszichoanalitikusai. Természetesen a kiilonben inkdbb gyérszimu francidk is szinte vala-
mennyien itt vannak.

A kongresszus alelnoke is magyar: dr. Alexander Ferenc, aki mar hosszt évek 6ta Amerikdban él,
néhai Alexander Bernit fia. Most Bonaparte hercegnével és dr. A. A. Brillel osztja meg az alelné-
ki tisztet, mig az angol Ernest Jonest érte az a megtiszteltetés, hogy mint Freud egyik legrégibb és
leglelkesebb bajtarsa, elnskoljon.

Az egyes iiléseken egyéb magyar pszichoanalitikusok is elnokolnek. Mindjart a harmadik iilésen
Hollés Istvan doktort illeti az elnoklés tisztje; 6 még nem érkezett meg, de minden percben var-
jak. A negyedik napra kitdzott vitadélutant pedig dr. Bdlint Alice eladasa vezeti be, a naiv egoiz-
musrdl és az agressziérdl. A neves magyar lélekelemz&-nének csak nemrégiben jelent meg fran-
cia nyelven is a gyermekszoba lélektandrdl irott mive's, tgyhogy a francidk is nagy érdeklédés-
sel varjak elGadasat. El6ad még dr. Lantos, aki Londonbdl jott at a kontinensre, Lérdnd Sandor,
aki New Yorkban él, valamint Gerd Gyorgy, aki Koppenhdga egyik legkeresettebb lélekanali-

13 Secrets of a Soul” (1926). G. W, Pabst filmje. https://www.youtube.com/watch?v=aYoXy3bYD1k

14Dr. Margaret A. Ribble (1891-1971), a New York-i Pszichoanalitikus Egyesiilet tagja. A kongresszu-
son tartott elGaddsa/filmje: ,,Klinische Studien iiber die Verhaltensweisen des Siuglings beim Schreien
und Saugen. (Filmvorfithrung)” (A csecsemd viselkedésének klinikai megfigyelései sirds és szopds
kozben [filmvetités]). Réla 14sd:
http://www.nytimes.com/1971/07/21/archives/ivlargaret-ribble-psychoanalyst-801.html

15Balint Alice: A gyermekszoba pszicholégidja. Budapest: Pantheon, 1931. Francidul: La vie intime de
Penfant. Paris: Gallimard, 1937.



tikusa. Budapestrdl Bdlintékon kiviil itt van dr. Rébeim Géza, valamint Schonberger Istvan és
masok, elsGsorban néhany holgy, aki 6nallé elGadassal nem szerepel. Dr. Schonberger Descartes,
a hires francia bolcsel§ egy szerfolott érdekes dlmat fogja analizalni el§addsdban. Dr. Réheim a
csurunga népérdl, Ausztrilia emberevGi kozott végzett pszichoanalitikai kutatasairdl szimol be;
az G el6adasara ismét megtelik a tagas Salle d’léna.

Freud tanulmanya

Mindenki itt van agysz6lvan, aki csak szdmit mai napsig a pszichoanalizis terén. Hidnyzik, aki
évtizedeken at ezeknek a kongresszusoknak lelke és apostola volt: a néhiny esztendeje elhunyt,
szerte vildgban olyan népszerd Ferenczi Sandor. Es hidnyzik elsGsorban az, akinek szelleme itt
lebeg lathatatlanul a teremben: a pszichoanalitikus tudomany megteremtdje, Sigmund Freund
[sic!], 6 mar egy évtizede nem jelenik meg a kongresszusokon, stlyos betegsége fogsdgra itéli, de
londoni szamkivetettségébdl & is élénk érdeklGdéssel kiséri tanitvanyai, legintimebb munkatarsai
périzsi munkahetét.

Egy kiadatlan irasaval azért — szokas szerint — & is szerepel a misoron: éppen Hollés Istvan dok-
tort érte a megtiszteltetés, hogy az 1j, eddig ismeretlen Freud-dolgozat felolvasisa alkalmabol
elnokoljon; mindjart a masodik napon. ,,A szellemiség haladdsa™: ez Freud el6addsanak a cime és
a vildig minden tdjarol osszesereglett 1élekbtivarok nagy érdeklédéssel varjik, vajon milyen iizenetet

kiild nekik ezidén szeretve tisztelt mesteriik, akinek talan ez lesz a hattyiidala, utolsé irdsa...'®

De ha Freud csak lélekben is lesz jelen az dsszejovetelen, a negyedik iilésen lednya, dr. Anna Freud
fog elnokolni, akit elsGsorban gyermekanalizisei tettek hiressé, és aki a magyar Bdlint Alice mel-
lett ennek a specialitdsnak a legjelesebb képviselGje. Anna Freud képviseli a kongresszuson, a
bécsi Paul Federnnel egyetemben, a legtisztdbb és legszemélyesebb freudi tradiciot.

A féltékenység és a nyugati civilizacié6 nemi zavarainak problémai
a kongresszus el6tt

A kongresszuson kiilénben nem kevesebb, mint 42 6ndll6 eléaddst tartanak. Lesz ezen kiviil két
nyilvanos vita is, amelyen az eddig feliratkozottak szima is meghaladja a tizet. Az Gsszejovetel
programpontjait valtozatosabban mar 6ssze sem lehetett volna allitani. Sz6 van a féltékenységral,
a legkiilonfélébb véltozatokban. A betegesen peres-kedSkrdl, kverulansokrol szol dr. Kielbolz!”
el6adédsa, mig szdimos elGadas korunk egyik legsilyosabb és egyben legégetébb kérdésével, a
neurézisokkal foglalkozik. Egészen alapvetd jelentGseglinek igérkezik Marie Bonaparte hercegnd
eléadisa ,Az ember és az id6” cimen. Ebben az el6adasban szé lesz tobbek kozott az 6ra
emberiség-nevelS hatdsdrdl is.

Amint latnivald, a pszichoanalitikusok nem szoritkoznak pusztin a lelki betegségek vizsgalatara,
hanem a kulttra és civilizici6 4ltalanos kérdéseivel is behatéan foglalkoznak.

B. O.E

1eFreud ekkor mar Londonban élt, Bonaparte hercegnd segitségével sikeriilt elmenekiilnie a németek
altal megszallt Bécsbsl. A Hollos altal felolvasott széveg Mozes, az ember és az egyistenhit c.
konyvének (1939) egyik fejezetén alapul. Magyarul: A szellemiség kiteljesitése, in: Sigmund Freud:
Mozes. Michelangelo Mézese. Két tanulmdny. Budapest: Eurépa, 1987. 170-178.

17 Arthur Kielholz (1897-1962), svijci pszichoanalitikus, a kénigsfeldeni pszichiatriai klinika igazgatéja.



IMAGO Budapest 2017, 6(1): 165-171

English Summaries

The present issue, edited by Edina Fecsk6-Pirisi and Kata Lénard, Anna Borgos
and Ferenc Erds is devoted to the problems of the cinematographic representa-
tions of the figure of the “Stranger” or the “Alien”, focusing on the possibilities
of psychoanalytic interpretations.

ESSAYS

EDINA FECSKO-PIRIsI: The creative process in the perspective of psychoanalytic
art psychology

The study introduces an overview of the classical psychoanalytic theoretical
models about the creative process; then presents examples of the film adapta-
tions of these approaches. The introduction starts with Freud’s psycho-biogra-
phical approach, in accordance with the history of psychoanalysis that empha-
sized the individual’s life events, including the childhood experiences, to have a
special effect on the creative process. Then we continue with ego psychology
that moved beyond the content related questions and made significant discov-
eries about artistic form and aesthetic formulation. Apart from the individual
effects, interpersonal effects also have an influence on the creation of a work of
art. This is the field of the followers of the object relations theory who unfold-
ed the social origins of the creative process and determined the mother-child
relation’s role in creativity. Finally, we examine the self- psychology theories that
again emphasize the intra-psychic attributes of the creative process and describe
the artistic act as a self-experience that provide cohesion for the self. The psy-
choanalytic theories of the works of psychological art served as a starting point
for the studies of film too and provided a useful frame for interpreting film-
makers’ work.

Keywords: creative process, psychobiography, sublimation, regression, repara-
tion, symbolization, transitional object, self equilibrium, self cobesion



KRiszTIAN FALUHELYI: On the use and abuse of distanciation

Lars von Trier’s Dogville (2003) and Manderlay (2005) offer themselves to
the topic of the ‘stranger’ in many ways. The protagonist, Grace arrives in both
stories as a stranger to a community, which can propose various questions: How
does the community receive her? How does she relate to the community? And
is it her or the community that is stranger to the viewer? Yet, in my article [ am
not concerned with these questions, but rather with what kind of significance
the Brechtian staging of these two — as we will see — very familiar stories has, i.e.
staging in distanciation (also estrangement). How can, in von Trier’s films, the
technique of distanciation be viewed, distanciation to which Brecht assigned a
key role in political education and the establishment of political consciousness.

Keywords: Brechtian aesthetics, distanciation

FERENC EROS: Memory and postmemory in the Hungarian literature and film
after the Holocaust

In the essay I start out from Marianne Hirsch’s definition according to which
“postmemory describes the relationship that the generation after those who wit-
nessed cultural or collective trauma bears to the experiences of those who came
before, experiences that they ‘remember’ only by means of the stories, images,
and behaviours among which they grew up.” I am focussing on various forms of
collective postmemory experiences as manifested in oral history depth inter-
views, facebook posts, literary works, and movies (e. g. Pal Zavada: A Market
Day, Gabor Zoltan: Orgy, Laszlé Nemes Jeles: Son of Saul). In relation to these,
[ examine the question how the generation of those who were born after the
Second World War see the moral problem of survival, and the dilemma between
“identification with the aggressor” and “resistance”. I am arguing that as the
“age of witnessing” ends, these questions are going to be transmitted from the
communicative into the cultural memory which means new challenges for the
artistic representations, too.

Keywords: Holocaust, collective trauma, postmemory, generations

JupIT SZEKACS-WEISZ in her Reflections on the Son of Saul raises some ideas for
interpreting the film by Laszl6 Nemes Jeles.



JupIT NORA PINTER: Punishment, remembering, face

In the first half of this study, I investigate the forces underlying survivor guilt by
drawing on the dynamics of crime and punishment as described by Dostoevsky,
and explore the implications of punishment without a crime. A central issue for
survivors is how to preserve what we think of as human dignity once society has
deprived us of the right to live. What does it mean to remain human in the
camps? This study analyzes both real and symbolic avenues for survival.
Regarding the film Son of Saul, we examine how remembering the victims
becomes a symbolic act of atonement. Finally, I discuss the role of the “Face”
(after Lévinas) in Laszl6 Nemes Jeles’ film.

Keywords: Son of Saul, survivor guilt, remembering, muselman, face, atonement

CsiLLA HUNYA: Parasites and hosts, homelings and aliens in 3-Iron by Kim-Ki Duk

According to Heidegger (1951) essentially “Poetically Man dwells” but at the
same time, our realized dwelling is very unpoetic. In the film 3-Iron (In Korean
“empty houses”) directed by Kim-Ki Duk, the protagonist Tae-Suk, selecting a
specific form of substantive dwelling of Heidegger, goes from one empty home
to another to take ritually on the intimacy, identity of the inhabitants while
they are temporarily away and to cultivate their abjects. Leading a lifestyle of
a parasite, he is only able to defy with the fundamental law of being sent into
this world if he moves into the worlds of others. In the course of his occupa-
tions, the recipient confronts the essence of unconscious home image written
by Eiguer: although the homes are empty, after all are saturated. They preserve
intimacy of their inhabitants as an exterior skin containing them even in their
absence. Tae-Suk, in fact, moves into their psychic envelopes. Transitional
dwelling makes the recipient confront with the rules of logic parasite written
by Serres (1980): contemplating the series of usage of space and objet, it is
impossible to define who the host and who the guest is, who gives and who
takes, who the parasite and who the host is. In my study I look for the answer
for that question what consequences the maintenance of the partition of
alien/host have, while, according to the rules of the logic parasite of Serres, all
hosts are parasites of another parasite, likewise all aliens represent something
unacceptable, rejectable and at the same time substantive in our live.

Keywords: dwelling, home, unconscious home image, logic parasite, alien, host



AGNES HORTOBAGY!: “Today art is all but dead anyway”: figures of abjection in
Jan Svankmajer’s film Lunacy

Inspired by surrealism, the Czech film director Jan Svankmajer’s movies have a
dark connection to the unconscious. His mixed media movies use techniques
such as stop motion, fast motion and pixilation to create a surreal and uncanny
effect. In his film Lunacy, over the openly political interpretation, Svankmajer
provides a layer of instability of truth which creates a paranoid logic of the nar-
rative structure. The parallel stories of the two main characters are constructed
through identification and at the same time alienation with the mother which
leads to the uncanny process of abjection. Grotesque bodies, meat and animated
body parts highlight the psychotic aspect of the lunatic asylum. In the film bina-
ry opposition of sane and insane is undermined by the figures of surreal illusions.

Keywords: abjection, uncanny, surreal, grotesque, paranoia, alienation, mother

GYULA BARNABAS BARANYI: “Is it still a human?” Abject and technology in the
Crysis videogame trilogy

Nowadays, countless science fiction narratives feature technological innovations
(e.g. artificial intelligence, nanotechnology, etc.) that overthrow their human
creators. These narratives, contributing to the almost two-centuries-old cultur-
al phenomenon of technophobia, criticize the transformative effect of technol-
ogy on the human subject, whereby they set up an insurmountable opposition
between the human and the technological. The subject of my essay, the Crysis
videogame trilogy, interrogates and questions this alleged opposition. It is my
contention that the trilogy represents technology as an abject through the alien
race invading the Earth, while the continuous fight featured in the videogame
allegorizes the attempts of a hypothetical subject to reformulate its categories,
and thus resolve the abjection of technology. The trilogy thus problematizes the
establishment of the dichotomic relationship between the human and the tech-
nological, while it proposes the re-symbolization of the category of abject tech-
nology, and thus its integration into the self, as a resolution to the cultural phe-
nomenon of technophobia.

Keywords: technophobia, power and technology, science fiction, videogame,
subject development, abject



ANNAMARIA HODOSY: Torn from the bosom of Mother Earth. The latent con-
tent of environmental discourse

Lately, in ecologically informed discourses, humankind often appears as an
alien, a newcomer in the history of the Earth who cannot adapt and brings only
danger to it. This “danger” often comprises “pollution” which is practically
true, however, the environmental pollution-rhetoric worth attention by the fact
that in the anthropological studies of Mary Douglas and in the psychoanalytic
examinations of Julia Kristeva and Barbara Creed, pollution is a danger to
Mankind coming from the “feminine” Nature considered as (m)Other. The
direction of the flow of pollution seems to turn clearly backward, which is a
consistent trend in the rhetoric of today’s environmentally conscious discours-
es. Also it is the demise of the nurturing and good Mother Nature that is often
seen as the cause of the present ecological problems. These ideas, which I call
the fetishization of Nature, inform films like Pale Rider (1985) already brilliant-
ly interpreted by the ecocritics Murray and Heumann. However, in the second
decade of the 20t century another trend also seems to appear, where a rough
and castrating Mother appears as a fashionable metaphor of Nature and the
cause of all the ills — including the confusion and cruelty of her children. I
demonstrate this concept by media illustrations and Vincenzo Natali’s Splice.

Keywords: ecocriticism, ecology, Mother Nature, fetishism, ecopornography,
Earth, Gaia, eco-cinecriticism

WORKSHOP

ILDIKO ERDELYI: Film as the medium of the uncanny in psychotherapy

Films, film scenes and film figures emerge as themes of discussion in psycho-
analysis and in other forms of psychotherapy as well. In psychodrama a viewer
experience or a fantasy about the figures or about the course of the narrative
can obtain dramatic forms. In most cases it is the patient’s associations that lead
to a film, but the therapist can also recall a film once they made sure that the
other has also seen the piece. Talking about the artistic material can turn the film
into a shared experience. In my study I search for cases when the patient recalls
films, film scenes or film figures in the therapeutic space, and I try to observe to
which extent they use them to express their experience of strangeness or uncan-
niness. I also examine how the therapist calls forth a film to transmit an inter-
pretation and if a film or film scene can help in any way to form the relation-



ship between the participants of the therapy and to arrange the shared psy-
chotherapeutic world.

Keywords: Das Unheimliche, abjection, psychotherapy, film figure, film scene

NoEMI HERCZOG: Hungarian theatre and the missing refugee

In my essay I deal with one of the most current meanings of “otherness:” I
map contemporary theatrical reactions in Hungary to the changing landscape
of Europe and to the refugee crisis. How do theatrical answers change and are
coloured as time passes: as we get a distance from the first moment of shock,
when the problems become visible? Which aspect of the problem can theatre
react to? What can a genre do with recent social traumas, which, unlike film,
is capable of immediate response — one that is based on the present. Make
open air theatre, at the Keleti Railway Station in the middle of the crisis for
an enormous crowd of refugees? And by this simple gesture change the usual
social make up of the contemporary theatre audience? Or places the spectator
into the point of view of a refugee? Or does it confront us with our contra-
dictory role in a radically changing world? What can art do, if we are faced
with incomprehensible, strange, confusing tendencies in our everyday lives,
and when the media only offers us binary options for our response? Is theatre
capable of multiplying the number of such answers? Is theatre free enough to
shade the question itself?

Keywords: refugee crisis, theatre, documentary, flashmob, raising awareness,
react

JuLIA FRIGYES: On the track of the lost memories: Waltz with Bashir

In my paper [ analyze the Israeli film director Ari Folman’s 2008 animated film,
Waltz with Bashir. 1 show the psychic experiences of the performers, the routes
of the memory, and the aims of the director of the film from a psychoanalytic
perspective.

Keywords: First Lebanese War, trauma, memory, documentary, animation

ZSOFIA MARKI: The selkie-wife and the Lacanian Other

The selkie-wife myth is well-known in the northern part of the British Isles and
has been adapted many times in recent years. Its detailed analysis might give us



an insight into its allegorical meanings that could be related to the individual’s
subject-development. This paper focuses on two main motifs of the selkie-wife
lore: the selkie and the seal skin, through the analysis of the 2014 animation
film adaptation of the myth in Tomm Moore’s Song of the Sea and references to
two other film adaptations. Their psychoanalytic analysis reveals that the
selkie’s temporality could be understood as an allegory of the elusive nature of
meaning. The seal skin on the other hand is a source of power and abjection —
but these meanings expand in the adaptations, especially in the Song of the Sea.

Keywords: selkie, seal skin, adaptation, animation, abject, Other

In our EVENTS section we publish FERENC EROS’s introductory speech (“Tell
them that we are not like wild kangoroos” — Géza R6heim’s actuality) read at a
book launch at the Hungarian Institute in Paris, 30. March 2017, where the
volume entitled Pichon-Riviere, Av. Santa Fe 1379, Buenos Aires — G. Réheim,
Hermina ut 35 b, Budapest, (nouveau document, Lyon, 2017) was presented.
We also publish in this section an overview written by CsiLLA HUNYA and EMESE
SIMON of the 6th Psychoanalytic Film Conference which took place place in
Pécs in November 2016.

In the ARCHIVES section we re-publish — with an introduction by Anna Borgos
— an article originally appeared in the Budapest daily newspaper Az Est (The

Evening), reporting on the 15. International Congress of Psychoanalysis held in
Paris in August 1938.

In the OBITUARY section JUDITH SZEKACS-WEISZ remembers the recently
passed Austrian-born American sociologist, feminist writer, and historian of psy-
choanalysis, Edith Kurzweil. We also publish the commemoration written by
Edith’s son, ALLEN KURZWEIL.



IMAGO Budapest 2017, 6(1): 172

E szamunk szerzoi

BArRANYI GYULA BARNABAS PhD hallgaté, Debreceni Egyetem BTK, Angol-Amerikai
Intézet, Eszak-Amerikai Tanszék. E-mail: barnabasbaranyi@gmail.com

BORGOS ANNA pszichol6gus, genderkutaté, MTA TTK Kognitiv Idegtudomanyi és
Pszicholégiai Intézet. E-mail: borgosanna@gmail.com

ERDELYI ILDIKO professor emeritus, Karoli Gaspar Reformatus Egyetem, Pszichol6giai
Intézet, pszichoanalitikus, pszichodrama pszichoterapeuta, mozgas- és tinc-terapeu-
ta, szupervizor. E-mail: dr.erdelyi.ildiko@gmail.com

EROS FERENC professor emeritus, PTE BTK Pszicholégia Doktori Iskola.
E-mail: erosferenc@gmail.com

FALUHELYT KRISZTIAN a Pécsi Tudomdnyegyetem Filmtudomanyi és Vizudlis
Tanulméanyok Tanszékének tanarsegédje. E-mail: faluhelyi.krisztian@gmail.com

FECSKO-PIRIST EDINA pszicholégus, filmelmélet és filmtorténet szakos bolcsész, EKE
GTK Szocidlpedagdgia Tanszék. Email: edina.fecsko@gmail.com

FRIGYES JULIA pszichidter, sziiléskisérd, perinatilis szakért3, Vadaskerti Kérhdz baba-
mama rendelGje, Alternatal Alapitvany. E-mail: frigyesj@gmail.com

HEerczoG Nokmi kritikus, az Elet és Irodalom kolumnistija, a Szinhdz folyéirat
szerkesztGje. E-mail: noemi.herczog86@gmail.com

HoOposy ANNAMARIA adjunktus Szegedi Tudomdanyegyetem Vizudlis Kultara és
Irodalomelméleti Tanszék. E-mail: hodosy.annamaria@gmail.com

HORTOBAGY! AGNES pszicholégus, a PTE Elméleti Pszichoanalizis Doktori Program
hallgatéja. E-mail: hortobagyi@gmail.com

Hunya CsiLLA pszicholégus, pszichodrdma vezet§, Pécsi Tudomédnyegyetem
Pszicholégia Doktori Iskola Elméleti Pszichoanalizis Program. E-mail: csillahun-
ya@gmail.com

MARKI ZsOFIA doktorjelolt, Pazmany Péter Katolikus Egyetem, Irodalomtudomanyi
Doktori Iskola. E-mail: markizsofia@gmail.com

PINTER JuDIT NORA pszicholégus, Szegedi Tudomdinyegyetem, BTK Pszicholdgiai
Intézet. E-mail: pinterjudit@gmail.com

SiMON EMESE PhD-hallgaté, PTE Elméleti Pszichoanalizis Doktori Program hallgatéja.
E-mail: emese.simon7@gmail.com

SZEKACS-WEISZ JuDIT pszichoanalitikus, London. E-mail: szekacsj@gmail.com



	003-004
	005-016
	017-030
	031-044
	045-046
	047-057
	058-066
	067-074
	075-090
	091-110
	111-118
	119-130
	131-136
	137-144
	145-150
	151-154
	155-158
	159-164
	165-171



