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ADY ENDRE 1877-1919
Mc!j! hűdre meghalt es meghalt vele a magyar nemzeti lira legnagyobb repre­

zentánsa is. 1.S48-1918. Hatalmas útvonal, melynek végén materiálisán Ady, mint a fajá­
nak minden hajat es konokságát szintetizáló ember a pont és kulturálisan Ady, a költő 
voll legi nt tel hívóbb továbbá kímpázója. A maga tiizén égett el, mint kereső és a maga 
tu/evel vnagitolt a messzebbre indulóknak. Egy mélységesen finom intellektus de csak 
«I tegnap teljéssé érése, improduktív gondolkodó. Itt van Ady művészi és emberi tragé­
diájának súlypontja es ezen a ponton lehetne megmutatni azt a kontrasztos nagy kü­
lönbségét ami közte es a nagyonsokszor mellécitált Petőfi között iskolapéldásán nyil- 
anvalo. Petői! az eszmék fanatikusa, Ady a reális élet kényszeritettje volt Az egyik 
kí.v, a másik passzív temperamentum. Az egyik rohant n célirányba, a másik toporzé- 

kolt a (vitai,-irisagbau. Az egyik kezdet, uj eredmények feldobója, a másik egy epigori- 
geneiauo ahal elsikkasztott eredmények összemarkolója, elődjének tulérettsége volt Két­
ségtelen az esztétika mérlegén Ady sokkal számottevőbb, mint Petőfi, de fia a művész- 

. mini fizikális élőtől, mint mellettünk egy társtól nem csak a meqríkató vagy meg­
öl ültető szépet varjuk, hanem epem azért, mert ő mint produktiv erő több a soknál', valami 
elobore vezető tartalmi irányitöt is akarunk, akkor Ady a forradalmas ember előtt lé­
nyegében kevesebb Petőfinél. Ezzel a mondattal nem azt akartam mondani, hogy Ady 

leloseg nélküli I art pour hart költő volt. Ha csak az lett volna szenvelgő esztétákon
ívni kmyuma ma hozza, mint általa mindig figyelt s most neki is a velőkig fájó vala­

ki!' /. Akárcsak Petőfi; politikus, morális karakter és a világot jobbra igazítani akaró 
embei volt a művészétében. De otet (nem mint elfogadtató művészt hanem, mint felesz­
méli embert) Petőfivel szemben lekésetté az idő. Petőfi az elérhetőt megkívántán, volt 
; < !) '1/ (‘vitet eiiugadtato let! Az tehát, hogy Ady lényegében kisebb jelentőségű fak­
ón a viiagivilodcs utóbbi 60--70 esztendejében mint Petőfi feltétlen igazság, ha igazság 
a.., ogy az (let gazdasági es kulturális fejlődését a revedticiók és nem az evolúció teszi 
\i. Ez pedig matematikai bizonyosság. Petőfi valami általános emberi sebből felsajgatta 

a Ear,vasok es Kutyák dalát, Ady legnagyobb elkeseredésében is belecsuklott a Kurucok 
pauaszlo enekebe. Ady tragedias sorsa egy önmagában elvérző nagyszerű dokumentum 
a magyarság faj, tragédiájában. Az ö lekésett sorsa egy egész nemzet, sőt a nemzetek
tekeset segei pe.dazza. Ady ercszavu sajátos psihébe gyökeredzett költészete csak úgy
elárvultán tovább feileszthetetlenül maradt az () halálával, mint ahogyan a mai nemzeti 
ouud,ilniak árvák es tehetetlenek a könnyen magukra rnaradottsáqukban. A nemzetek 

állami önállóságukat akarták, Ady fajtája tunyaságát ostorozta. Ez mindkét esetben lm 
megsokszorozva is egyéni kívánság és meg nem elégedettség. Ma pedig niáraz em­
beriség sorsa ta, az embernek, ez a kor az uj Petőfik kora - ahol a kezdet kezdődik. 
Auyv.ii egy nagy politikai es művészet-filozófiai korszak záródott le. És ebben a fölsé- 
geseu elintéző gesztusában vari az Ő történelmi nagysága. Nem az uj világ uj embere 
volt nem a (Iramam kirobbant kezdet, hanem a tragikusan elégett vég — de iqyis fény- 
uszállyá!, mint egy üstökös és úgy, hogy ezt utgna senki sem csinálhatja jobban, szebben. Az 
° ,(ivoi<Ajiíi|aval mar csak forma-ügyes epigonok jöhetnek. És jönni fognak, mint tűz után 

, 'In"i; ■!t)U'" toí|,,ak a ‘"vsivr meggyalázóinak, akikel szabolcskázzák és eljakabödönö-
Zlk ,,|,a.1.fÍ|H hlv,ati1Silt het,mött /Uh! mi,lck>n árnyékát. Akik vaksággal vertségükbeu solia- 
muii latiak vs lathalnak be a megnyílt prespektivába. Akik Ady hivő demokráciája lie-

magnkra rakjak a reakciói tüskéit és megverdik érte nem csak magukat, hanem
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azt is, aki becsülettel kilépett közüliünk, mert elvégezte azt a munkát, amihez és ameng- 
ngihez hite és ereje volt. S ha ma valami fájás a szokottnál is jobban belénk mar, az 
nem a halottsiratók hisztériája, hanem a düh, Ady szent nagy haragjával rokon nekike- 
seredés ezek ellen a „jó konjunktúrába“ felgombásodó epigonok ellen. Mert ők már van­
nak, lekonyult fejjel ott állnak e halott előtt, akit igazán sohasem értettek meg mert 
nem volt hozzájuk hasonló és akit soha senki sem érhet be, mert Ő a múlt formába 
zárója és a jelen kapunyitója volt. Utána semerre ut, amin a mai ember önmagához jut­
hatna. Itt volt, mint akinek küldetése van és elment, mint szigorúan lezárt klasszikusa 
önmagának. ' Kossá/: Lajos
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I. égtelen légre irdatlan kolosszeumát épitelle a pénz 
de idegen vére mérget gyűjtött az erekbe, 
lelketlen lelke befelé fordította pióca-száját

lerongyolt létezők 
lerongyolt ördögének 
éjféli korcsmája ez a Mostan.

II.

A vörösség nyomán, 
melynek útja nyomor és osztály 
én megragadom el-elduguló fületeket, 

halljatok!
vizet öntök tályogkóros szemeitekre, 

lássatok!
Ablakot!!
Itt vasbagyülnek az eszmék 
de clfnl az ember:
Ablakot! Ablakot!

III.

És tudjátok meg 
az ember a Minden.
Kitt tettre narkotizál bűvös ólmával a Rész, 
bomlások mérgét ülteti a világtnlajba.
Ki megállítja szemét kicsiny holnapok ál-perspeklivaján: 
nem viszi tovább az új Botlásnál.

De ki üstökén ragadja a végtelent, 
és fizikába szögzi az Istent: 
bonthatatlan tömeget visz az Új Élet felé 
hol minden rész az Egész 
és végtelen-pólusaiba gyűl minden ütem.

IV.

A vörösség nyomán,
hol utak tárulnak vér és vas erején

én ablakot nyitok:
Ember,
Kit sziveimig a Faj undok fekéiye,
Kinek vörös gyilokkal uj rombolásra veri vérét 

a burzsoá-tiiberkulozis,
Kivel sárt nyalatnak isten-nyavalyák:
egészség egy van
Univerzális.

PILLANATOK
A GYENGESÉG PARIPÁJÁN

Horizontjáró két szemem már rég kivetetett engem,
hogy begyújtsam a szemtávolokat,
hol acél-szikra-szén egy mozgássá tömegesül
munkával és vérrel —
hol villamosság, izom, szuronyok,
pénz és erő,
járom és dinamit
tülekedésén
szélnek ered az én masszában homálya 

most
tövénszakad minden sugaram, 
bolond sötét szakad a szemeimre 
(bolond sötét a szemeidből)
Füleimtől elvágja a hangot 
a zuhanás:
siketitö mélység a szád körül

Forogni helyben!
Forogni érted!
Én!! Én!!

Egy síkba csendül a csókunk
és a pillanaton elvágódik kövtilöllüiik a világ
és az ajkunkra sűrűsödik szúró vad perspektívája
velünk hajrászó s vesző élelünknek
ki én, ki te vagyok!!

Te tartod hűbénult tagjaim 
és meredő nullává zsugoritassz Engem,
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A plasztikai erények: a tisztaság, az 
vt|i|Sót| vs az igazság lábba! tapossák a meg­
fékezett természetei

Hiába köti meg az ember a szivárványt 
z évszakok megremegnek, a tömegek ha­

lálba rohannak, a tudomány lerombolja és 
uj|á epiti a létezőt, a világok mindörökre el­
távolodnak érzékelésünkből, mozgó látomá­
saink megismétlődnék vagg feltámasztják 
tudattalanságukat és a színek, a szagok, a 
hangolt, melyeket tovavís/üitk, felkeltik 
csodálkozásunkat, majd elliinnek a termé­
szetből

A szépségnek ez a szőrngiisége nem 
rök.

rudjuk, hogy a lehetetünk mindig volt 
és mindig tesz, de mindenekelőtt a világ te- 

(■‘intését es a világ végét fogjuk fel.
Azonnan túlságos sok festőművész 

imádja még a növényeket, a köveket, a vi­
zekor vagy az embereket,

Ks a rejtélyesnek jármát Immár szokjak 
meg es a szolgaság végűi is kellemes szó­
rakozásokat teremt.

Rábízzuk a munkásokra, hogy lenyű­
gözzék a világegyetemei és a kertészek a 
természetet a művészeknél kevésbe tisztelik. 

Ideje, hogy a természet uraivá legyünk 
a rávaló akarat még nem biztosítja a 

diadalt.
A szerelem halálos formái az örökké­

valóságon innen lebegnek és az a szó, hogy:
rmészet foglalja össze átkozott fegyel­

müket.

A festészet szimbóluma a láng és a há­
rom plasztikai erény lángolva sugárzik.

A láng ama tisztaság, amely nem tűr 
eg semmi idegent és kegyetlenül önmagára . 
adóztatja mindazt, amit vier. Megvan az a 

mágikus egysege, hogy ha felosztják, min- 
(Ivnik lángot ska a teljes lánghoz lesz ha­
sonlatos.

Végűt övé világosságának magas igaz­
sága. melyet senki le nem tagadhat.

h nyugati korszak erenyes festőművészei 
■i természeti erőkön kívül látják meg tiszta­
ságukat,

i:z a felejtést jelenti a tanulás után.
,Mégis, hogy egy tiszta művész elmúlhasson, 
ahhoz az kellene, hogy ne éltek volna a 
mull századok összes művészei

Nyugaton a festészet azzal az eszményi 
következetességgel tisztul meg, amelyet a 
festőik úgy adtak át az újaknak, mint az 
életet,

Es ez minden.
Az egyik gyönyörökben él, a másik fáj­

dalmakban, egyesek felemésztik örökségüket, 
mások meggazdagszanak és ismét másoknak 
nincs egyebük, mint az életük.

És ez minden.
Az ember nem hurcolhatja magával 

mindenüvé apja hulláját. Elhagyja a lobbi 
halott társaságában. Az ember emlékezik reá, 
sajnálja, csodálattal beszél róla. És ha mi 
magunk is apák leszünk, nem kell azt vár­
nunk, hogy gyermekeink egyike holttestünk­
kel burkolja ki életét.

A tisztaságot szemlélni annyi, mint az 
ösztönt megkeresztelni, a művészetet meg- 
mnbeiiteni és az egyéniséget isteníteni.

A gyökér, a szár és a liliomvirág a 
tisztaság felnövekedését mutatja egészen 
a szimbolikus kivirágzásig.

Valamennyi tárgy egyenlő a lény előtt 
cs az elváltozások attól a sugárzó hatalom­
tól származnak, mely kénye-kvdve szerint 
épít.

Nem ismerjük valamennyi szint és min­
den ember kitalál újakat.

De a festőnek mindenekelőtt saját isten­
sége látványát kell nyújtania és a képek me­
lyeket az emberek csodálatának átenged, 
megadják azoknak azt a dicsőséget hogy 
pillanatnyilag maguk is gyakorolhatják isten­
ségüket.

Ehhez az kell, hogy egyetlen percben 
felöleljék a múltat, a jelent és a jövőt.

A vászonnak azt a lényegbeli egysé­
gei kell nyújtania, amely egymaga tudja csak 
az extázist kiváltani
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Akkor azután sviiiiiii múlandó iivm so­
dor a véletlen télé. Nem foyuiik liirtelvii visz 
szahaiiyatlani. Szabad szemlélők leszünk, akik 
nem fogjuk életünket feláldozni azért, mert 
kiváncsiak vagyunk. A látszatok ál-sófőzői 
nem fogják sószobrainkat az értelem vámso­
rompója előtt átcsempészni

Nem fogunk az ismeretlen jövőben té~ 
velgegni, amely ha különválik az örökkéva­
lóságtól, akkor nem több egy jelszónál, amely 
arra való, hogy kisértésbe vigye az embert.

És nem fogjuk magunkat, agyonhajszolni, 
hogy megragadjuk a túlságoson rohanó je­
lent, amely nem lehet a művész számára más, 
mint a halál lárvája : a divat.

Azonban sohasem fogják megtalálni 
egyszer és mindenkorra a valóságot. Az 
igazság mindig nj lesz.

Máskülönben rendszerré válik, mely, 
nyomorultabb magánál a természetnél.

Ebben az esetben a siralmas igazság, 
amely minden nappal távolibbá, kiveíietetle- 
nebbé, valótlanabbá lenne, a festészetet egy­
szerűen plasztikai Írássá zsugorítaná,- amelyet 
arra szántak, hogy az egy fajtához tartozó 
népek könnyebben érintkezhessenek.

És napjainkban csakugyan hamar meg­
találnák azt a gépet, amely — értetlenül — 
lemásolná ezeket a jeleket.

A kép legyőzhetetlenül élni fog. A láto­
más egész és teljes lesz es a végielensege, 
ahelyett, hogy tökéletlenséget jelezne, éppen 
csak egy uj alkotás viszonyát fogja kifejezni 
egy uj alkotóhoz — semmi egyebet. Ami 
nélkül nem volna egység és a viszonylatok, 
amelyekbe a vászon különböző pontjai kü­
lönböző zsenikkel, tárgyakkal és megvilágí­
tásokkal kerülnek, nem mutatnának egyebei, 
mint harmónia nélküli összeférhetetlenségek 
halmazát.

Ha elképzelhető is végtelen számú alko­
tás, melynek mindegyike rávall alkotójára 
anélkül, hogy bármelyik alkotás átterjesz­
kednék a többi, vele egyidejű alkotás te­
rületére, ezzel szemben lehetetlen őket egy 
időben felfogni és az összeillesztésük, össze­
csapásuk és szeretkezésük maga a halál.

Minden istenség a maga képére alkot; 
Így a festők is. És tisztán csak a fényképé­
szek gyártják a természet másolatait.

A tisztaság es az egység mit sem ér az 
igazság nélkül, amelyet nem lehet a való­
sághoz hasonlítani, miután vele azonos, csu­
pán kívül esik mindama természetek kere­
tein, amelyek bennünket a végzetes rendben 
törekszenek megtartani és ahol nem vagyunk 
egyebek, mint állatok.

Mindenek előtt: a művészek emberek, 
akik emberietlenekké akarnak válni.

Keservesen keresik a ncm-emberi-volt 
nyomait, melyeket sehol meg nem találnak a 
természetben.

Ezek a nyomok: maga az igazság es 
rajtuk kiviil nem ismerünk más valóságot.

Igen sok ujíestő csupa olyan képei fest, 
amelynek nincs is tulajdonképeiii tárgya. Es 
az elnevezések, amelyeket az ember ez eset­
ben a katalógusokban talál: a nevek szere­
pet játsszák, amelyek megjelölik az embereket 
anélkül, hogy jellemeznék.

Ahogyan léteznek Kövér-ek, akik igen 
soványak és Szőké-k, akik sötétbarnák: 
ugyanúgy láttam mar vásznakat, melyeknek 
az volt a nevük, hogy Magány és mégis 
több személyt ábrázoltak.

A szóbanforgó esetekben néha még 
beleegyezik a festő, hogy valamennyire jel­
lemző szókat, használjon, mint például arckép, 
tájkép, csendélet: de igen sok fiatal művész 
nem használ az általános piktúro kifejezés­
nél egyebet.

Ezek (a festők, ha még meg is figyelik 
a természetet, nem utánozzák többé és gon­
dosan elkerülik a természetben megfigyelt és 
tanulmányon keresztül ujjáalkotott jelenetek 
ábrázolását.

A valószerűségnek nincs többé semmi­
fele jelentősége, mert a művész mindent fel­
áldoz ama magasabbrendíi természet igazsá­
gainak és követeléseinek, amelyet feltételez, 
anélkül, hogy rátalálna. A tárgynak nincs 
többé jelentősége, vagy ha van is, az csak 
elenyésző lehet.

Az ujmüvészet általában visszautasítja a 
tetszetősség legtöbb eszközét, amelyet elmúlt 
idők nagy művészei sorompóba állítottak.

Bár a festészet célja még mindig az, ami 
elmúlt időkben voll, tud ni i 1 i k a szentek gyű-
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uyörködletése, de ezentúl mégis azt várják 
a műkedvelőtől, hogy különb örömet találjon 
a festészetben, mint azt, amelyet a természe­
tes dolgok szemlélete is megadhat.

így közelit az ember egy teljesen új 
művészet felé, mely az eddig szemlélt fes-. 
löszeinek az, ami az irodalomnak a muzsika

t iszta festészet lesz, aminthogy a mu­
zsika is tiszta irodalom.

A zenekedvelő más rendbeli örömet érez 
a hangversenyteremben, mint a természetben, 
ahol a természetes hangokat, hallgatja, mint 
például apaiak csörgedezését, a zu ha tag 
zúzóddsát, a szél sípolását az erdőben vagy 
pedig az emberi nyelv harmóniáit, amelyeket 
értelemre alapoznak és nem esztétikára.

Ugyanúgy; az ujfestők bámulóiknak olyan 
művészi élményeket fognak szerezni, ame­
lyek egyedül a páratlan megvilágítások össz­
hang za t ossá gán a k t u 1 a j doni t h a tó k.

Plitiitisból ismeretes Apelles és Prologe- 
nes esete. Tökéletesen megérteti azt az esz­
tétikai gyönyörűséget, amely a feimemlitett 
egyedülálló felépítésből származik.

Apelles egy nap kiköt Rhodos szigetén, 
hogy megtekintse az ottlakó Protogencs mű­
veit. () épp nem tartózkodott műtermében mi­
kor Apelles belépett oda. Egy öregasszony volt 
ott, aki a készülő nagy képet őrizte. Apelles 
ahelyett, hogy megmondta volna nevét, a ké­
pen olyan feloldozott ecsetvonást húzott, hogy 
szerencsésebb ihlet ennél nem is akadhatott. 
Ahogy Protogenes hazaérkezett és megpil­
lantotta az ecsetvonást, tüstént felismerte 
Apelles kezét és a vonás főié egy másik, 
lilásszínű és még nagyobb érzékenységű vo­
nalat húzott, úgy, hogy az egész három 
ecsetvonásnak hatott.

Apelles másnap megint eljött és megint 
nem volt otthon, akit keresett. De annak a 
vonalnak érzékenysége, amelyet Apelles az­
nap hagyott hátra, kétségbeejtette Protoge- 
nest. Ez a kép pedig sokáig a műértőknek 
csodája volt, akik annyi gyönyörűséggel szem­
lélték, mintha,szintv-láthatatlan vonások hely­
ijeit, isteneket és istennőket ábrázolt volna.

A végletes iskolák ifjú- festőművészei 
a tiszta festészetet tűzték ki titkos célul. Ez 
itt teljesen uj képzőművészet. Mégcsak a

kezdetén tart és még nem oly elvont, amilyen 
lenni szeretne. A legtöbb ujfestő ugyancsak 
matematizái, anélkül, hogy ezt tudná, vagy 
hogy tudna matematikát, de még mindig nem 
hagyta el a természetet, amelyet türelmesen 
kikérdez, hogy az élet útjára vezetné őt rá

Egy Picasso valamely tárgyat úgy tanul­
mányoz, mintahogy a sebész hullát boncol fel.

Ha a tiszta festészet művészetének si­
kerül valamikor felszabadulnia a régi festé­
szet alól, az nem járna szükségszerűen a 
regi eltűnésével; mint ahogy a muzsika sem 
szüntette be a külömbözö irodalmi fajokat és 
mint ahogy a dohány fanyarsága sem helyet­
tesítette az étel neműék zamatját.

Az ujfestőknek élénken szemükre vetették 
geometrikus törekvésüket. Pedig a mértani 
ábra mégis csak a rajz lényege. A mértan, 
az a tudomány, amelynek tárgya a térfogat, 
annak mértéke és viszonylatai, mindenkor a 
festészet tulajdonképpeni" szabálya volt.

bzideig az euklydesi mértan három di­
menziója kielégítette azt a nyugtalanságot, 
melyet a végtelennek érzete a nagy művészek 
lelkében fakaszt.

Az ujfestők nem akartak inkább geomet­
rikusok lenni, mint a régiek. De azt meg 
leltet állapítani, hogy a geometria a képző­
művészet számára az, ami a nyelvtan az írói 
művészetnek.

Manapság, minthogy a tudósok nem 
érik be az euklydesi mértan három dimen­
ziójával: a festők is, egész természetesen és 
lehet mondani: belső rábukkanásbói, rátere­
lődtek a térfogat újabb lehetséges méreteinek 
mérlegelésére. A modern műtermek nyelvén 
e méretek összességét, röviden, a negyedik 
dimenziónak nevezik.

Ha értelemmel közelitjük meg a negyedik 
dimenziót: úgy mutatkozik — plasztikai szem­
pontból — hogy ő az eredménye a három 
ismert méretnek.

A térfogat végtelenségét jelzi amint bizo­
nyos adott percben, minden irányban örökké- 
valósul . . . ő a térfogat maga," a végtelen­
ség mérete: ő szereli fel plasztivitással a 
tárgyakat. 0 adja meg nekik azt az arányt, 
amelyhez joguk van az alkotásban, inig a 
görög művészetben, például, egy bizonyos
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fokit) gépies ritmus: minduntalan lerontja az 
arányokat.

A görög művészetnek a szépről tisztán 
emberi felfogása volt. Az embert tette a tö­
kéletesség mértékének. Az ujfestők művé­
szete a végtelen világegyetemet tekinti esz­
ményének és ez az eszmény hozta meg a 
tökéletesnek uj méretét. Az uj mérettel a 
festőművész úgy tudja felépíteni a tárgy 
arányait, ahogy az a plaszticitás felidézni kí­
vánt fokának megfelel

Nietzsche kitalálta egy ilyen művészet 
lehetőségét.

— 0 isteni Dyonisios, miért húzod a fü­
leimet? — kérdezi bölcselkedő kedvesétől 
Ariadne a Naxos szigetén híres párbeszédei 
egyikében. — Kellemesek és tetszetősök 
nekem füleid Ariadne: de miért is nem 
hosszabbak még ők? —-

Amikor Nietzsche feljegyzi ezt az adatot, 
Dyonisios száján keresztül perbe fogja a gö­
rög művészetet.

Mindehhez még hozzá kell fűznünk, hogy 
ez az elképzelés: negyedik dimenzió nem volt 
egyéb, mint nagyszámú fiatal művész vágyó­
dásának és nyugtalanságának megnyilatko­
zása, akik nézték az egyptömi, néger és óce­
ánvidéki szobrászatét, akik tudományos mun­
kákat forgattak elméikben és vártak egy 
átszellemült művészetre. — És hogy manapság 
nem tulajdonítanak ennek az utópikus kife­
jezésnek, hogy negyedik dimenzió, (melyet le 
kellett jegyezni, meg kellett magyarázni) egye­
bet, mint bizonyos értelemben történeti jelen­
tőséget.

IV.
Minthogy el akarják érni az eszmény 

arányait és nem érik be többe az emberiség 
határaival: a fiatal festők inkább agymun­
káikkal, „mint érzékekből kinőttekkel“ állanak 
elénk. Mindjobban eltávoladnak a távlati 
képzelőd'sek és helyi arányok ősi művésze­
tétől, hogy a természetfeletti formák nagy­
ságát fejezzék ki. Innét van az, hogy a mai 
művészet, ha nem is épp a meghatározott 
vallási hitek közvetlen kisugárzása, mégis 
a nagy Művészei több jellegzetes vonását 
hordja magán — vagyis a vallási művészetét.*

V.
A nagy költőknek és nagy művészeknek 

az a társadalmi küldetésük, hogy mindunta­
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lan megújítsák a látszatot, amelyet az embe­
rek szemében a termeszei felölt.

Költők és művészek lmján az emberek 
hamarosan rá unnának a természet egyhan­
gúságára. A világegyetemről formált ma­
gasztos gondolatuk szédületes gyorsasággal 
hullana alá. Az a rend, amelyik látszata a 
természetnek, tényleg azonban a művészet 
egyik beállítása csupán -.. nyomban össze­
omlana. Minden káoszszá bomlana fel. Nem 
volnának többé évszakok, nem volna civi­
lizáció, nem volna gondolat, emberiség, még 
élet sem volna és mindörökre tehetetlen sö­
tétség uralkodnék.

A költők és művészek együttesen hatá­
rozzák meg koruk ábrázatát és a jövő en­
gedelmesen rendeli magát alá nézetüknek. 
Egy-egy egyptömi múmiának átlagos struktú­
rája teljesen megegyezik azokkal az alakokkal, 
amelyeket az euyptomi művészek ábrázoltak, 
holott az ősi egyptomiak is igen eliitőek 
voltak egymástól. De hozzáalkalmazkodtak 
koruk művészetéhez.

A művészet sajátja, sajátos társadalmi 
szerepe, hogy megformálja azt az illúziót: a 
típust. Az úristen annak a megmondhatója, 
mennyire kinevették Manet-t vagy Kenőir-t. 
Nos tehát! elég, ha, az ő koruk fényképeire 
egyetlen pillantást vetünk, hogy észrevegyük 
az emberek és tárgyak alkalmazkodását e 
két nagy festő, képeihez.

Ezt a képzelődést egész természetesnek 
látom, miután a képzőművészeti alkotások a 
legerélyesebb jelenség, amelyet valamely kor 
ábrázolás tekintetében termel. Ez az erély 
rákényszeríti magát az emberekre és ő lesz 
számukra koruk plasztikai mértéke. Így te­
hát azok, akik az u(festőket kinevetik, saját 
ábrázatákat nevetik ki, mert a jövendő em­
beriség a mai emberiséget a legelőbb — va­
gyis a legújabb — művészet ábrázolása sze­
rint fogja elképzelni. Ne mondjátok nekem, 
hogy vannak manapság más festők is, akik 
olymódon festenek, hogy az emberiség az ő 
alkotásaikban ismerhet képmására. Valamely 
kor valamennyi műveszi alkotása végered­
ményben hasonlítani fog a legerélyesebb, leg­
kifejezőbb legtipikusabb művészeti irány ter­
mékeire. A bábuk népművészetből fakadtak; 
mindig azt a benyomást keltik, hogy a ko­
ruk nagy művészetének alkotásai sugalmaz­
ták őket, Hz oly igazság, melyet könnyű el-
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lenőrizni. Es mégis ki merné azt mondani, 
hogy ti bábukat, amelyeket 1880 Iáján árul­
tak az áruházakban, azonos érzéssel gyártot­
ták, mint ahogy Renoir festette a képeit ? Senki 
akkor hasonlatosságukat nem vette észre. És 
ez mégis azt jelenti, hogy a Renoir művészete 
elegye erélyes és élő volt, hogy érzékeinkre 
rányomja, bélyegét holott Renoir feltűnése 
ideien a nagyközönség, képtelenségnek és 
őrületnek ítélte művészeti felfogását."

VI.
Megesett többek között a legújabb fes­

tőművészekkel, hogy bennük egy esoportos 
fél re vezetés vagy tévedés lehetőségét téte­
lezték fel.

Úgy áll a dolog azonban, hogy a mű­
vészetek egész hosszú történetében nem is­
mernek egyetlen kollektív megtévesztő törek­
vést és nem kevésbé egyetlen kollektív mű­
vészi megtévedést sem. !\ megtévesztésnek 
és eltévedésnek igenis mutatkoztak elszige­
telt esetei, de a műalkotások túlnyomó részé­
nek konvencionális elemei jót állanak azért, 
hogy ezek az esetek nem jelentkeztek cso­
portosan.

lia az ujfestészen iskola ilyen jelenséget 
lel tudna mutatni, ez oly rendkívüli esemény 
lenne, hogy csodának kelleno minősíteni. Ezt 
feltételezni azt jelentene, mint hirtclenébcn 
feltételezni azt, hogy valamelyik nemzet va~ 
lamemji gyermeke fej nélkül Vagy f él karra 1- 
félkibbal születik, ami természetesen képte­
lenség lenne. Nincsenek művészetben töme­
ges tévedések vagy félrevezetések, a művé­
szetben csak különböző korszakok és isko­
lák vaunak. Ila valamennyi célja nem is egy­
formán emelkedett es tiszta, mégis egyfor­
mán tiszteletreméltó valamennyi és asze- 
riut, hogy a szépről minő fogalmat alkotunk 

valamennyi művészi iskolát hol megbámul­
juk, hol becsméreljük, hol megint megbámuljuk.

VII.
Az II] festészeti iskola neve; kuhizmus, 

Henri Matisse nevezte el így gúnyból 1908 
őszén, mikor egy kép kockaszerii házai élén­
ken magukra vonták figyelmét.

tíz az uj esztétika legelőször André /9c- 
A//// elméjében bontakozott ki, de a ley je­
lentősebb és legvakmerőbb müvek, melyek­
kel tüstént jelentkezeti, egy nagy művész ne­
véhez: Pablo Picasso-é hoz fűződnek, akit 

a ktibizmus egyik megalapítójának

kell tekinteni. Picasso megtalálásai megerő­
södve Georges Braque józaneszével —- aki 
mar 1908-bari állított ki kubista képet az lu- 
dépeiidaiits-niiivészeknél — Jean Metzinger 
tanulmányaiban leltek végleges megszövege­
zést. Metzinger állította ki a legelső kubista 
arcképet (Guillaume Apolliuaire-ét) az Imié- 
pendants 1910-i szalonján és ugyanabban az 
éviién már a Salon d'Automne zsűrijével is 
elfogadtatott kubista műveket. Ugyancsak
1910- ben jelentkeztek az Indcpendants-k'uWW- 
t .-fson: Robert Delaunay, Marie Lain énéin és 
Le Fauconnier, kik ugyanabból az iskolából 
serkcdlek.

A kubizmtis, melynek mind számosabb 
hívője akadt, legelső együttes kiállítását
1911- ben a Salon des Indépendantsban ren­
dezte meg, hol a kubistáknak fenntartott 41- 
es terem a tárlat szenzációja volt. Itt hit­
tük Jean Metzinger tudós és megejtő mun­
káit. Albert Gleizes tájképein, kivitt meztelen 
Jcrji-jét és ornamentikäs nő-jét. Marie Lauren­
cin kisasszony két portréját: X Fernande úr­
nő kepei es a Jiutai lányokét; Delaunay Torony 
kepét, Le hauconnicr Termékenységét, Fer­
nand Leger, tájkép aktokkal című festményét.

A kubisták legelső megnyilvánulása kül­
földön Bruxelles-ben történt, ugyancsak 11- 
heti. A kiállítás jegyzékének előszavában el­
fogadtam — a kiállítók nevében a lubiz- 
rnus és kubisták elnevezést.

191 I vegén a Salon d’ Automnv kubista 
résztvevői körül meglehetős zaj keletkezett, 
a gúnyolódás nem kímélte meg sem Glvizes-1 
(A vadászat, Jacques Noyrat arcképe), sem 
Metzínger-t (A kanalas nő) sem Fernand Lé­
gért-!. Ezekhez a művészekhez ajaknak Mar- j 
cel Dm-hamp és Duchamp- Villon épitész-szob- * 
rász csatlakozott.

Más gyűjteményes kiállításokat rendez­
lek: 1911 novemberében az Art Cord ein po­
ra in csarnokában, Parisban, a Fronchet-ut­
cában ; 1912-ben az ludépendants termeiben, 
mely Juan (iris csatlakozásával lett gazda­
gabb; május hóban Spanyolországban^ Bar­
celonában, ahol az ifjú-franciákat lelkesen 
elismerték; végül júniusban Rouen bau a nor­
mandiai festők társasága rendezte meg a ki­
állítást, amely az uj iskolába Francis Pica- 
hia~\ vezette. (E sorok 1912 szeptemberében 
íródtak.)

A kubizmust a régi festészettől az kü~
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tönbözteti illeti, hogy nem utánzó művészei, 
Iliméin felfogó művészet, nmeit; odú irántiul,
11o<)t) alkotó művészetté emelkedjék.

‘Amennyiben a felfogott vagy megalko­
tott valóságot ábrázolja, a festő három mé­
retnek látszatát tudja adni, vagyis mintcgn 
„kubízálhat“: köbre, emelhet. Nem tudná ezt 
megtenni, ha egyszerűen, a látott-valóságot 
adná, ha vsak megrövidítésben vagy távlat­
ban rá nem szedné a szemet, ami elrontaná 
a felfogott vagy megteremtett forma minőségét.

Négy irányzat jelentkezett már most a 
kubizmusban úgy, ahogy azt íölnégyeltem. 
Ezek közül kettő párhuzamos és tiszta.

A tudományos hnhizmus egyike a tiszta 
irányzatoknak. Ez a művészet abból áll, hogy 
az ember uj összetételeket nem a látomás, 
de a tudomás valóságától kölcsönvett ele­
mekkel fest.

Minden emberben megvan ennek a belső 
valóságnak érzete. Nem kell műveltnek lenn: 
ahhoz, hogy az ember, például, gömbölyű tor­
mát érzékeljen.

Hogy a mértani ábrázolás oly melyen 
megdöbbentette azokat, akik a legelső tudo­
mányos vásznakat szemlélték, annak az az 
oka, hogy a lényeges valóságot ezek igen 
nagy tisztasággal ábrázolták és a látási és 
alk a írni eshetőséget k i k üszőből t ék.

A festők, akik ebbe a művészeti irány­
ba tartoznak: Picasso, kinek sugárzó mű­
vészete a kubizmus még egy másik, tiszta 
irányzatára is tartozik, Braque, Metzinger, 
Gleizcs, Laurencin és Gr is.

I A fizikai (természeti) kubizmus az a mű- 
í vészét, amely uj összetételeket többnyire a 

látás valóságából kölcsönzött elemekkel fest 
meg. Ez a művészet csak konstruktiv fegyel­
ménél fogva illeszkedik a kubizmusba. Hi­
vatása lehet a történeti festészet és ebben az 
irányban nagy jövője van. Társadalmi szerepe 
igen határozott, de nem tiszta művészet. A 
tárgyat összetéveszti a képével. Le Fauconnier, 
fizikai festő, teremtette meg ezt az irányt,

Az orjikus (zenei) kubizmus a modern 
festészet másik nagy irányzata. Ez a művé­
szet abból áll, hogy az ember uj összetéte­
leket nem a látás valóságából kölcsönzött 
elemekkel fest, de hogy ezeket teljességgel 
a festő teremti meg és ö ruházza lel őket 
hatalmas valósággal. Az oríikus művészek 
alkotásai tiszta esztétikai élvezetet, felépítést, 
mein az

1 " J. 1,411»

jelentőségei, vagyis tárgyai egy időben 
nyujlanak. Ez itt tiszta művészet. Picasso 
műveinek fényé magában foglalja ezt a mű­
vészetei, melyet a maga részéről Robert 
Delaunay tatáit fel s amelyben előre !<í7~ 
Léger, Picabia és Duchamp.

Az ösztönös kubizmus az a művészet, 
hogy az ember uj összetételeket ne a látás 
valóságából mentve fessen, de abból a való­
ságból, amelyet a művésznek az ösztön es a 
kitalálás sugalmaz. Ez az irány már regen 
az orfizmus felé hajlik. De az ösztönös ku­
bistákból hiányzik a világoslátás és a mű­
vészi hit. Az ösztönös kubizmusba rendkívül 
sok művész tartozik. A francia impresszio­
nizmus forrásán fakadt és ma már végig 
ömlik egész Európán.

Cézanne utolsó képei s az alvvarclljei már 
a kubizmusba torkoljanak, de az ujlestók apja 
mégis Courbet és André Derain — kire egyimp 
vissza fogok térni — szeretett fiai közűi a 
legidősebb. Mert Derain-t ott látjuk a Fan vés­
ők („Vadállatok") mozgalma eredeténél, már­
pedig ez a mozgalom a kiibiznmsrmk mint­
egy előjátéka volt és megint csak ott tatai­
juk őt ez utóbbi, nagy szubjektív mozgalom 
eredeténél. — De túlságos nehéz feladat vol­
na ma jót irni valakiről, aki készakarva távol 
tartja magát mindentől és mindenkitől.

A modern festőiskolát a iegvakmeiöbb- 
nek hiszem, amely valaha létezett. Felvetette 
az önmagáért való szép kérdését.

A szépet úgy akarja magának elképzel­
ni, hogy felszabadult jelenség attól a gyö­
nyörűségtől, amelyet ember szerez az ember­
nek s a történelmi időkön belül semmitele 
európai művész nem merte ezt megkísérelni. 
Az uj művészeknek olyan eszményi szépség 
kell, amely többé ne legyen csakis a faj 
gőgös kifejeződése, eh* a világegyetem kife­
jeződése legyen abban a mértékben, ahogy 
az a fényben-világitásban megemberel

A mai művészet alkotásait nagyszabású, 
monumentális látszattal ruházza fel és e tekin­
tetben túlszárnyalja mindazt, ami korszakunk 
művészeiben megfogant. E művészet nemes 
és erélyes és a szépséget keresi lángolva 
és a valóság, amelyet hoz, csodálatosan tiszta.

Szeretem a mai művészetet, meri min­
denek fölött szeretem a fényi és minden em­
ber mindenek fölött szereti a tényt és iyy 
történt, hogy feltalálták a tüzet.
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TERHES HAJNALBAN
Prostituált sikátorok zokognak
legyilkolt földek vergődnek a kétségbeesés az miivel •• 

zum es az agónia ideges tempójában
akiok türelmén hidak alázatán a hazak megvakult sze­

mein dobol a rémület
s a reggelben rekedt szirénák hörögnek

ember! ember! ember!

Imi gyű falvak hasalnak a pocsolyákban es veres ief- 
leklorok virrasztónak a terheli!

u partok kicsorlnilnak s a legázolt horizonton türel­
metlen vizek áradnak dalolva!

katasztrófák tanyáznak a mélységben s a leierdeit ha­
zak közölt dromedár börtönök legelnek!

ember!

örömök izével köszöntei az óceánok a gleccserek és 
szavannák elé te vigasztaltad a rettegő erdőket 

a bányászt a tavak elborult szemét es te hozsan- 
naztad az asszonyt mert áldott volt az ö méhé­
nek gyümölcse

a tan köre törted a ferdéidet es vérszegény imák csu ­
roglak a száriból az oltárok megdöbbentek a ko­
csisok álltai véresre marták az eget s ezer és 
ezer testvéred sírva zarándokolt a szomorúság­
hoz

iizbm roskadva cipelted a testml az utak rémülten 
meneküllek a hidak a ködben, elvesztettek a 
partokat es elmerüllek hőkölve dadogtál s a sze­
medben löt mécsest gyújtott a halál

ember! 
ember! 
ember!

boldog mezők hevernek valahol!
Rátér Róbert



AUGUST STRAMM ÉS 
A NÉMET EXPRESSIONIZMUS

Az expressioiiizmus első célja, mellőzve minden 
formai, kifejczésbeli lehetőséget, vsak az lehet, hogy 
az elkallódott művészetet kimentse az álművészetek 
alól. Vagijis: bár valóban az kell, ami ép ellentéte an­
nak ami most van, mégse az a fontos, ami uj és hogy 
uj az amit annak állít elénk. Mert uj nem lehet csak 
a forma, s a művészet mai értekét adó világszemlélet. 
És ez mindakettő csak másodlagos a művészettel (a 
forma és tartalom eggmásba forrhatóságának megérzé­
sével) szemben.

Az expressionista művészet tehát a kor szellemi 
képviselője. És nem haladás, nem előrejutás, nem újí­
tás, mert ez mind estik viszonyítás! es a tegnaphoz 
viszonyítás! A ma bermsö (tehát igaz) éleiének a hol­
napba dobogó primer megnyilatkozása a ma legmesz- 
szebb kulturfokának lehetőségeivel: az időtlen abszo­
lút felé törekvés s csak az abszolút elérhetetlen érte­
keihez viszonyítva.

Az expresszionista dráma a legmaibb élet teljes­
ségének csupán akcióban (tiszta drámai formában) való 
megjelenítése a szintézis koncentráltságában, minden 
elbeszélő (novellisztikus) analizáló (filozofikus) és liri- 
zalo „kisegitő-motivumok,, mellőzésével.

Az expressionista költészet az emberi egység kö­
zös lírájának (a belső lényegének) a legegyszerűbb 
megnyilvánulási formalchetöségekre történt koncentrá­
ciójában kikristályosodó ritmikája, — mely ritmust min­
den formaszépség keresése nélkül a belső lényegei 
felépítő motívumoknak tartalmi egymáshoz vonatkozá­
sa határozza meg.

Az expressionista munkában tehát a következő 
elemeknek kell jelenteniük: világszemléleti egység, 
monumentalitás, erő. Az egységben szuggesztiv hit, a 
monumentalitásban plasztika, az erőben magával raga­
dó élet forró sáp.

II

Az az irodalmi mozgalom, amelyik Németország­
ban expressinnizmus néven következett rá az elpos­
ványosodott naturalizmusra és a dekadens erotikába 
vonagló impressionizmusra, még mindig csak elméleti 
irány Esztétikai irányforradalom.

Elhatározásus forradalom, a megérzés életet adó 
forrósága nélkül.

Reakciónak indult, s mindvégig az maradt, I-'or- 
malehetöségek keresése volt, s a keresés lázában el­
sőrangú fontosságúvá óriásodon a forma. A forma: 
nem a megjelenítés materiális kerete, csak ennek a 
keretnek az eddigi keretektől elkülönböztető jellegze­
tessége. Hajsza valami másra mint ami volt, s ebben 
a hajszában túlzások, előre megállapított kiszögellé- 
sek az elméleti meggyőződés pusztán becsületességé­
vel, de a belső tartalom fs ebben az egész világszem­
lélet) lényeges megváltozása nélkül.

És : Az irány mar most halott. Mert a bágyadt 
szentimenlaliznmssal aláfestett, spekulativ s filozófi­
ákból (tehát lialoll formákból) építő német szellem so­
ha se juthat el az expressióig.

— Ennek a német, cxpressioniznmstiak teprezen- 
tálója August Stramm,

III.

A német vxoressionizmitse! meri az amit Stianim 
csinált, s amit mellette és (őkent ntánacsináhiak, nem 
expressionizinus I

August Stramm megérzéseiben tiszta impresszio­
nista, a német szentimentaiizmus lágy hangulat — alá­
festésével. Intelligens impresszionista, aki nem a han­
gulatának dekadens erőszakosságával: a hangulat - - 
natúréhoz hajló — tárgyhozsimulásával lát a a dolgo­
kat.

Gondolkodásában. objektiven építő elmélet-em­
ber, aki célokért dolgozik, s cél,át igyekszik minél Icl- 
lesebben tudatosítani magában.

Ebből a két motívumból, a megérzés) es_elgon­
dolást formák elütő sajátosságából alakul ki művésze­
te, melyet gondolkodásának elfogultsága expressiomz- 
musnak nevezett el.

Mivel tudattalan megérzéseit gondolkodásának 
tudatos (elsőbbségével irányítja megnyilatkozási for­
májukba, a megérzések elsiklanak a forma előtt. El­
siklanak, másodrendűnkké lörptiliiek, úgy hogy a meg­
érzés megszűnt probléma lenni. l-on!os a forma.

És Strammnak csak formaproblémái vannak.
A tudatos cél: Az expressionisztikus hatás.
Az eszköz: az impreszionista megérzések mellé 

szegődött szó.
Impresszionisztikus érzés exprcsszioníszlikus meg­

jelenítése.
A fősuly tehát a szóra esik. A szí) dinamikus 

erejére, zeneiségére, elhelyezódésére, grammatikai 
alakjára.

Kevés jelző! mert a jelzők elárulják az impresz- 
szionista származást. Kevés főnév! ellenben minél több 
indulatszó, és infinitivuszba állított ige. Mert a rövid­
ség a koncentráltságot markirozza. S a kc-nccntitdi- 
ság már magában is expressziós hatású. — Minél vá­
ratlanabb szókapcsolás, mert ami váratlan az robban! 
A helyes dinamikájú szóna-c minél többszöri ismétlé­
se, mert az ismétlés (n fokozáslehetóségben) erő. Es: 
a szó zenei karaktérvnek minél élesebb kihasználása 
meri ... ez szép!

Ez a művészet filozófiája.
Pl: „Tränen kreist der Raum!

Tränen Tränen 
Dunkle Tränen 
tioldne Tränen 
Lichte Tränen 
Wellen kricsclu 
(Hasten stumpfen 
Tränen Tränen 
Tränen 
Funken
Springen auf und quirlen



dűlődön

<12 ússz!) 
egyeli, Il 
erezzük

Víiíjtj •

Quillen gmrlcu 
Wirbeln tjlilzen 
Wirbeln sinken 
Wirbeln springen 
Ziehen
Ziehen wachsen 
Wachsen délben
Reife!.....
ív'ifea lim nie 
Stühlen Kralle 
Spönnen 
Zeit
Spannen
Zeit

Verseiben a dinamikai, zenei es nyelvtani eie- 
niek Itihn.xzmi'asáva! expresslös vehemenciája liataso- 
ka! ti ei : azaz a szó külső ere je vei adja az expres­
szi; tehát a hallgatóból mimli<| többet vált ki, mint 
amcnnyii ad

•A »Ír,imáiban azonban cp a dráma lermeszv- 
teből kilolyőan nem érvényesül ez a formákra 
epitelf konstruálás. A passzív érzéseket jelző szó 
erőben; se zeneisége, se motorikus ereje maii érve- 
"II -M< ■ Vagy leragad, vagy patetikussa fúvódik, Naiv 
szentimentális rvkvizihimokku! reflekforozza a bágyad! 
szol. J aryyakat személyesít; harangokat, líizfeuyeket,
1 sillagoknt eiegyit a mesebe és kívülről bejövő mo­
tívumokkal löki előre a v clekményt. Ezeken a,: im- 
rvsszioiiisztikus se ijed vsak izöknn túl a realizmus, söl 
"'íjkor lapos naturalizmus (í 'nj’niclillwcn egyes jvleitc- 
1 egészíti ki az egészséges egységből imresszionisz- 
kkiisan meglátott lírai drámát,

Mert Stramm lírikus; és egyfelvonásosai se 
emelkednek tuí költőjük lírai haiiyiikilán. Holott a 
liríza'iis meg a naturalizmusnál is mvgölóbb ellcnségt 
a donnának, s teljesen lebetelleune teszi az vxprész 
sziomszlikus akciofejlesztésf. Mert a lírai luinyuUil 
soha se válnál. Urai akcióvá. Különösen, lm ez a líra 
kívül álló motívumokban eb ki mayái, hogy; miül 
'.amint fclsöbbicndii vizesnek <titoknak) szimbóluma 
beragyogja a tokiból nőit dolgokat, lobihoz ragadt 
embereket I „Erwachen“ „Ruduuenler“ j.

Kieles akció helyeit szentimentális életérzéssel 
meglátott cselekményt (melodrámát), szintézis helyett 
etlorcletl analízis!, egészséges elcllálás helyeit szim- 
baliszlikus ielumgeszfalasí, Irayíkum helyett kozmikus 
hangulatokba olvadást ad

Végeredményben: a formai komplikáltságon ltd 
semmi eredmény, semmi előrejutás az expresszionista 
dráma felé.

ez az avult értekeket takaró torma eredmény 
a köztudalba mint ez expresszionista mii-ment at

vészel.
Az vxpresszionizmiis vsak löintamio eszelte degra 

holott expresszionisztikusan csakis az az er 
zes tudás, akció nyilvánulhat meg, amelyik egyformái 
mindnyápniké. Kollektív, primer érzés, melynek ereje 

ágyazotlsága adja, s kirobbanásában nem a; 
• haue 11 a Viíag feszítő ereiének nagyszerűsége 

es tudjuk. Es: ez a monumentális, ineh'yc 
szemben minién mis I orma-expressz ion izmus csal 
játékos puffogtatás.

IV.

Az August Stramm mellett nőit iskola csak 
igazolja a forma -expresszionizmus tarthatatlanságai.

Ilenvarili Walden, Kurt lleynieke, Lothar Sehre- 
>l‘ >, Mynona, sol Oscar Kokoschka, mind a kocsi után 
szaladok libegősével kapkodják a formai példák lehe­
tőségeit.

Kokoschka tetovált testű embereinek lélektelen 
modorosságát igyekszik érvényesíteni dráma-kísérlete- 
iben, melyekbe portré megérzéseinek halvány árnyéka 
se jutott el: Mynana felületes impresszionista, a szó 
teljes értelmében; Schnyer szentimentális Hiúságokat 
takargat az „expresszionista“ modorosság mórié. Es a 
Stramm árnyékában burjánzó Wahlen cgyfcívomisosa- 
íx ni, lleynieke versikeivel.

Ezektől háborús nacionalisták voltak különben 
nem csak hogy tartalombeli gazdagodást, de még 

formai haladást se várhal mik.
Vac.'í /tinos

TUBERKULÓZIS
Meleg pokrócukba takarva feküdlek hányáit ke 

meny lovakon es köhöglek, furcsa hangja volt a kö­
högésüknek, színes hangja, piros szí mi hangja . V

/Minllia lurr sa dobbal dobolnának . . .
Kövér cselédek suhogtak át fehéren es karból- 

szarj il an a tornácon es nein értetlek.
Kinn a fák neszeitek, lassan himbálni kczdlek 

a derekukat,
A tornácon halkan dobollak a dobok,
A nap fclerőszakolla magát az égre s a tornai 

kel otromba oszlopa között ledobta lenyel.
A dobok dobollak piros szin hangon es a lazas 

szemek a fényre terelődtök.
Mindegyik látta.
Először csak egy fényes távoli, aztán apró szem­

eseket. csillagokat, gömböket, vonalakat a lényben
Senki se szolt.
A csillagok, vonalak, gömbök fölfuvódlak, apró 

emberkék táncolták eszeveszetten és a nyelvüket uyu|- 
togaltak. Apró házak és szemétdombok nőitek, (jói- k
níjcdt testek robotban, meztelen fagylall-sziu lestek, 
hosszú színes szerpentin szalagok, körhinta, vásári 
kavarodás, lukas cipók, sáros utcák, lak eresztek és 
apró dombok . .

A dobok szaporán dobollak, kinn a fák gyorsabban 
ringatlak a derekukat és vajúdva rügyek fakadtak

Kuvasz mondta egy kövér cseléd és imui- 
lozkodolt.

A husdobok riadtan elhallgaltak. Csend.
Emberi vér megtorpanva szeszeit meghunyász­

kodott gondolatok fele, hirtelen lendülettel 'felszökött 
az agyba, elkapta, lezuhant a tüdőbe es durván toil 
magának utat a szájba . . . Meg dög lünk.

Es piros szin hangon tovább dobollak a dobok.
II 'alkshausai Rolla

i
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Végtelen vj álomszerűéiben,
Húsz év sin'in górd ill mu va'.tok ele az, viel
I)v a vilát) nn'Mi nem fényesítette tV> 1 n lámpák hal-

va:il|ln hi zed,
/\z Ido inén nem marin nuitiitójai szivembe.
... De az elém feszülő mulhiak a kődére:
Vérző mjak mázolnak Nyomorii/cnvtct a AAitnlenséfjiielt 

Napsütött mezőkről már csörtet a szél.
Viharrá most forrja magát:
És a szaluul levegő iromba omlásé 
Az égből a végtelenbe röpít

KIÁLTÁS

Ki fél . mert halálvaddott s emelt 
Világba folyatták már az összes könnyeket,
És a tüzmai ta agyakra rémíiletkénl 
Nem ül már ki a Szánalom.
A rombolás jegecescdett merevvé az álcák szemein. _

Hiába varr ja tiizzes tűkkel acéiburkat fölélik az Idő 
Mindenütt az Égre feszegetlek magukat a Vágyak ■ 
Megpeiiészcscdelt hozsannák fordulnak le iszapieme-

lőkbe.
Bűzölgó tőmjéiifüslben misézik a Halai 

A nap ég!

I'elhizescdetl jos'aíok erdejére ködként feszülih'Ií a
szivek-

1 hidd iisse, tépje, marja sziklává Hiúinkét a forrada­
lom.

Kell, bogi) a Mimlensvg talaja a érjen a lelkünk.

//ere: (iyűr,i>v

NAPKELÉS

" Kmbertelem'il marjulnak a fák hideg táviatok, egek 
löklek fele csókol a szél kuk tie,is lábiák sárgájái, 
dübörgő rögöket, miket eke ránt a paraszt szeméhez 
És kel a nap (Őszi reggelek vnunyadt levegőjében 
rricgfüstöhidöU kandeláberként . .)
A nap (freccsenő araiig tömb, népeit öröme I 
Csikorognak a talpak, üres menet vonaloz kígyókat a 
távolokat felszippantó útra (Ki is ég . fáradtság . j 
A természet kieviekél az éjjelből, örök mozgások 
lassulása újra indul.
(Éke? Kapa? Kasza?) 
néz . . . bámul .
(Eposza seregszemle )

Mozgás lirámniság A nap

dementis /.:> win

mmm MM

lindets I f i i

A DECEMBLR ÉS AZ ASSZONY

Tegnap dindalmí.saii U in pii.i a hold, 
dia léimiak a fejedre Asszony, 
bogg rádluiiljmiali. 
akik kiiijnkliiiii 
a decemberi 
égivpeszlű várásb.an
véresre i sml.ilkozoti kezükkel a <-söndbo maikoluak és

sikítanak' I

I.rései, mini kéjekben vonagló macskák, 
hetet) lestük meddő áhítatát 
feled vergődik
a sötétbe marjnló házlelökrői, 
kinek hajszálain, jaj, hisztériásai 
és riknlhíznák a fák 
és lumyorgahi, ijedi szemekkel 
bújnak uagg ködsíivegekbe 
a f.iivak és városok, 
mert fetggujtod a holttestek lelket

lé, azt hiszik : fölemészteni1 
(Láng ? Láng ! Láng!)
Valahol most
arnnijtáugérokknl (a Te tányérjaid) 
buiálkodo folyók partjáról 
es czirádas teraszokról 
finom kezd álmodok 
meredt, sárgás arccal 
Imának az éj he 
és az eg 
homonim gyűrött 
lepedője
meghasad a borzalmasságokra.

Éti 
ki
kiugró szemeim 
hiába dobálom feléd
csak tested torzítom a nyavalyás hetük tőle 
tehetetlen bosszúmban 
es folyók ezüst szalíagjai
holmid kedvükben Utánad nyaldosnak a vak iirlx
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hibázta
törekvő

j$6jgg fiSgáéV;:

LEVEGŐRE!
(I< (iij.-nvN.)

Most kilíiriili minden, de a 
felszabadult, átmdíisra bomlott mélyek 
hideglelősek.
felleszülcsre kínlódó zsúfolt rekkenés 
folytatja a lassú oxidációt 
mikor szabad és felnyitott felszínen 
bugyborékol a sűrített levegő.
Mi ez?
Valamikor torz és böyesrc bontóit mozdulatok 
vicsorogva hívták bvdeszk,ázott éjszakákon 
és sok szvllözködö reggelen 
Mnz-gas! (a magam ritmusúba) 
l.e-ve-gő!
l-.s valaki, akinek ez a Iliiébe süvöltsön,
akinek a testére tetováljam;
akinek a tüdejébe szuszogjam:
bogy kiszakadjon velem a csámcsogó mindennapixúg-

hói
ebből,
hogy n testéről leknmmlja n pállott szöveteket, 
meztelenül -
szenu-it tűzze ki n homlokára 
es tizkörömmel a legmagasabba vájjon.

Kádár Erzsébet

RAKTA LAJOS: ÖRVÉNY
Az Örvény: erőpróba.
Hmla Lajos megkísérelte színpadra koncentrálni 

azt, amit, mint a társadalomba helyezkedett látó ember 
es gondolkodó iro életnek, a mai életnek hisz és tud.

Világszemléletet hoz, és teljességet akar, mert 
Insz a teljességben. Ezt a teljességet azonban nem ó 
itKftrja kiverekedni íiz életből, ha ne irt várja a lehető- 
seget, amely maga alakúi ki n káoszból, mint koncent­
rikus es egységes teljesség.

a mélyebb pszihológiai oka annak, hogy el­
it darabot, s hogy, minden egy szempontba 
életlátása mellett is csak a káoszt tudta meg- 

nz egységbe konczetrálás kísérlete nélkül.
— A teljességet akarás az, örvényben formailag: 

n négy tragikus mag : Az egymásra következő kel 
generáció tragikus lehetősege (Görbékben); a maga 
fáisadalrtti körének pszibéjével determinált többreki-

vankozo ember tragikus lehetősége (Gőtében és a 
feleségében); és a passzív krisztusi karakter tragikuma 
a megindult lavina fellarlóztathatlansáqával (a járásbiró 
és felesége.)

Ez a négy tragikus lehetőség az egymásmclleti- 
ségekben (a maga formanyelvén) valóban tisztán ad- 
ná és adhatná a mai karaktergyönge élet perspektí­
váját, A maga formanyelvén, s az író formanyelvén is: 
regényben. Barta Lajos a színpadot választotta, de nem 
akceptálta (vagy nem látta meg) a dráma lényegi fo­
galmát, amely nem tűr egymásrnellcttiséget, amely 
pszihikális és ebben formai egységet követel.

A négy tragikus lehetőség kiéli magát önmagá­
ban, anélkül, hogy a négy kiélés megkapná azt a táv­
latot, mely, mint az élet egészének egy centrumba 
törekvése, véges látású szemünknek a koncentrikus cél, 
a nem határolható tragikumnak pedig a végtelenség 
kezdete. Ebben a négyfelé tagolódásban elkallódott 
egységén kívül természetesen elveszett a dráma (dráma, 
egységbe koncentrált cselekvések tragédiába robba­
nása tömegek előtt), de elveszett, a dráma fogalmától 
szintén elvulaszthatatlan színpad is. A színpad, amely­
nek ép a dráma lényegéből következő forma szabályai 
vannak, olyan szigorú formaszabályok, melyeknek meg­
sértése csak a lényeg rovására történhet. Nem ariszto- 
teleszi, lessingi vagy más bekeretezett szabályokra 
gondolok: egyszerűen arra a törvényre, amely a drá­
mától cselekvést, a cselekvéslől életet, az élettől 
monumentalitást, a monumentalitástól egyszerűséget, az 
egyszerűségtől szuggesztivitást követel. Ha ebből a 
logikai sorból csak az egyik összetevő esik is ki 
megbomlik az egész.

Az örvény világosan bizonyítja ezt.
Az irodalom szempontjából menti ugyan a világ- 

szemléletes meglátás, a dráma azonban nein irodalom: 
•sziiipadmíivészct, A színpad szempontjából pedig még 
az alakok elhihető ereje se menti, mert azok életkö­
zösség nélkül mennek el egymásmelleit.

Pedig hogy lehetséges egy több tragikumból egy 
tragédiába növő drámát konstruálni, ennék nem csak 
a dráma fogalmi analíziséből következő érték ered­
mények lehetnek bizonyítói, hanem ki nem egyeii- 
súlyzotlan bizonyítja akár Ibsen (Kísérletek, Ha mi 
halottak —), akár Strindberg is (Máglya, Kisértetek 
szonátája)

Barta Lajos tehát elsősorban mint drámaíró, má­
sodszor mint főm a művész tévedett, harmadszor pedig 
mint az az iró, aki úgy akar megépíteni valamit, hogg 
ep az építés legelemibb nehézkedési törvényeit nem 
veszi tekintetbe.

Eormabonlást csak jó tij formákkal lehet keresz­
tül vinni. Amit Barta csinált: az a rossz értelemben 
vett anarchia,

A2 alaphibából adódó részlethibák már csak 
természetes következői annak: elkerülhetetlenek voltak 
es korrigálhatatlanok.

A színpadon Pcthes Imre egyszerűséggel építő 
komponáló művészete volt a vezető érték. ‘ Mellette 
f orgács Rózsi élte rneg egy primitiv asszony alakját.

Mácza János
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E.jy „elismert“, két epigon, o-jy csodagyerek, 
c’cjij rajzok), textilképck és keríimiaiak ■ kerek en­
semble, amilyet az a polyári-curopuerséyvt tmiitú ren­
dezői elme csak megteremthet. A termekben elzsuío- 
lódik az „e!itc“-kózőnscg és elkeveredik a „műélve­
zet“ a partom szemermetlen szagával, az izzadság 
párája a „miikritizálás“ fel-felcsapodó szavaival. Ha 
teremne valaki szagmüvész, nem tudna otíjau precízen 
meqérzékiteni szacplag a Lipótvárost, mint ez a tömeg 
ill, ahol úgynevezett eletet érzékit ének képileg.

A képek?
Művészi szempont ?
A kiállításnak az a demonstrativ jelentősége, 

amellyel valami eredményt leszögez, vagy valamely 
I irányt mutat ?

Semmi. Még ez. sem.
Egy csodagyerek, aki minlcyy néhány tucat raj­

zol teremtett, lm nem egy szuszra, de nekem úgy 
tűnik : egy csapásra. Ilyen mechanikusan vágta ki egy 
pl ián omen ész virtuozitásával egy tin azt a szamot, 
ami taráimban levő sorsjegyemen állott.

Muqis, halványan vigasztaló néhány szó a kata­
lógusban: „A képzőművész viszonya az élettel, a 

I természettel, a világgal szoros és közvetlen."
Szoros es közvetlen. Fogadjuk cl. De vájjon a 

képzőművész az a passzív szemlelője-c az életnek, 
aki a minden levőket mint olyanokat ismerve, magat 
és magával rántott közönséget annak aláveti, s csak 
ezen a priori megalkuvásán belül végzi az ész es 
idegzet uyavalygó táncát (hogy a vásárló spekulánsá­
ról'ne is "beszéljünk) — avagy pedig az a szuverén 
aki ennek az életnek csinálójavá teremti magat es 
teremtett eszével és idegadta intuitív erejével bele­
markol az agyakba és elindítja az eletet egyéni szem­
leletének iránijába, amely egyéni szemlelet bármeny­
nyire 1600 millió féle is, művésznél csak egy irányba 
tolulhat: ami az Emberi Jó!?

A szép az abszolút jónak csak szuggeszliv 
egyéni formája!

Első terem.
Drasztikus forma- cs hclyzetiumror, jól számító 

pedáns ceruza, 1‘éáyo libor. Csiklandóan érxcKito 
„fájdalmasan gyönyörös“ perverzül „tökéletes"
tájkép, a Icqszexuálisabb impresszionizmus. Polya I i- 
l)or V! Mindegy. Az élvező polgárnak hol a nijala 
csordul, h"ol a köldökéhez kell kapnia.

Második terem.
Csáktornyái /ollón színeket, formákat Is ők 

mondják) levegőt úgy tűzött vászonra, hogy a fogé­
kony polgár fizikai fájdalmat erezzen, mert nem lehet 
rajta a képén, s nem olvadhat fel a vizbeugras érzé­
kiségében. (Fürdés előtt). Nala a lövészárok (Üt) az 
az eredetien földszinti amkclarah, amelynek levegője 
van, semmi más!! Kamié László megmutaljn, hogy

Kecskeméten emberek se laknak, csak torony van ott, 
cs napsütés és milyen szép minden; s megmutatja a 
kerti pihenés pátricinsi voltát, mint külső és belső 
mint vizuális-sexuáiis kéjt, de nem mutatja meg, hogy 
mindez mennyire nincsen. Per lőtt-Csabit az az ön­
zetlen, (szinte önkinzó) művész, aki annál nagyobbra 
szabja a problémát, minél kevesebb a megoldásukhoz 
való ereje. Prob úrnak ? — : kompozíció, „mélységi— 
„biz", síi). Mégis talán van valami eszmei tartalom 
(tahin keresztényi) a Ipilmo; ott nőalakok tudatos fél- 
rehangsulyozásuhaii.

A harmadik teremben, a csodagyerek rajzolóról 
számtalan rajzon sül ki az a prostituált) e I tan it as, 
amely nélkül a romlatlan yycrmektehctséy talán job­
ban találná meg a maga művészetét (formáját) es állí­
taná a kialakulandó önálló szemléletének szolgálatába.

A negyedik terem a mester Iványi-Griimvaló 
nagy vásznam a tónus, a kompozíció, a forma is­
méit es elismert „komoly“ művészetével hüti le 
a miiéi vező idegkedélyeket három szoba kéjel- 
yésci után. De (bocsánattal mondom) a könyö­
künkön jönnek ki már az Ariadnék és amíg ezer 
mástól függ az, hogy eszem, vagy nem eszem, a inig 
nincs időm elkalandozni az elvont festőiben (akai 
naturalistául, akár kubistául vagy expresszionistául 
csinálják is), mert nem látom szilárdnak az önnön he­
lyemet ebben a vi,ágban - addig idegen nekem min­
den Ariadne, még ha olyan művészetében megősziilt 
mester-ember adja is elém, mint az említett.

Ötödik, hatodik, stb. termek. Két képet mutatnak 
mellesleg Perlott-Csabától kozmikus-szintetikus fel­
fogásban ; különben fésülés, csendélet, uzsonna, csen­
délet, ruhafogas, intéricurc, olasz táj, kertben, szobá­
ban, csendélet, stb., stb. . . .

Szörnyűség. Ezek az emberek, jönnek mint 
„kecskemétiek“ mint „iskola“ s vindikálják a külön­
állóság nimbuszos kvalifikációját!! 1 ónusmuvészvt, 
levegőfestés, sekély impresszionizmus! Gondoljunk 
Nagybányára: sokat akaró, uj emberek jöttek uj mű­
vészetekkel és ezt a hazai művészetünket az európai 
nívó vonalába lendítették!

Órák alatt világuk roppantak össze egyesekben 
és országokban, minden nap kohol vérébe kerül az 
emberiségnek és nincs csak alapja se, hát még morá­
lis struktúrája az uj világnak; s amikor az anyagi lét 
formájáért is világrengető harcol viv a vajúdó ember 

■ itt a lárpurlár szűk és gerinctelen kényelmi hurkába 
bújnak az élet „mesterei“.

Mintha nem is emberi mederben, hanem valahol 
az oiimpuszi semmiben játszadoznának ezek dl: akik 
ide festettek, akik lornyettvsen tolonganak, akik vá­
sárolnak, akik mükritizáinak . . .

A kommunista államban, ahol az uj világ mate­
riális alkatát es morális lényeget csinálják nekünk: 
az ilyen művészetet, mint a burzsoáziához tartozót, 
mint a minden igaztaianságot igazoló, demoralizáló és 
konzerválj valamit, elpusztítják ..- és joggal pusztít­
ják a forradalmi, világszcmléletes művészeteknek, nz 
m morál felépíilésénnk az érdekében.

Kahéina Mózes
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Die AKTION könyvei:

Eine Anthologie (1014 1(>) ám kölw 
8 korona M) fillér.

Jüngste tschechische Lyrik hin kötve 
8 korona 60. fillér.

Gottfried Benn: Fleisch (versek) ám 
kötve 8 korona 60 fillér.

Theodor Däubler: Der Huhu (versek) 
ára kötve 8 korona 60 fillér.

Franz Jung: Sophie (regény) ára kötve 
8 korona 60 fillér,

Franz Jung: Opferung (regény) ára 
kötve 8 kor. 60 fillér.

Ferdinand Hardekopf: l.escstiicke. 
Ara kötve 5 kor. 80 fillér,

Carl Einstein: Anmerkungen. Am 5 
kor. 80 fillér.

Ludwig Fíitbiner : Der Mensch in der 
Mitte ára: 7 kor 20 fill.

Alexander Herzen: Lrmuermtqcií. Kél 
kötet ára kötve 33 kor.

Der Hole Hahn (könyvsorozat I 12 
számig) Tolstoj, Bíiiimer, Dollin, 
Viktor Hugi), Olten, Sternheim, 
Ferdinand l.nssaiie, Mehring stb 
verséiből, novelláiból és túrnám,i- 
nyálból. Füzetenként 2 K.

Der STURM könyvei:
Herwart Waiden: Tmiz der Töne 

(kotta) ára 6 kor, 60 fillér.
Herwart Walden: Einblick in' Knust 

(64 reprodukcióval) ára 1! kor.
Herwart Walden : Gesammelte Schrif­

ten. Ara 5 korona. 50 fillér.
August Stramm: Du (szerelmiversek) 

ára 6 kor. 60 fillér.
Paul Scheerbart: (ilnsmcliitectiir (In - 

mthnányok) ára 4 korona 40 fillér,
Peter Baum : Sclmtzeuyrabenverse. Am 

6 korona 60 fillér.
Adolf Knoblauch : Die schwarze Fahne 

(regény) ára 4 kor, 40 fillér.
Herman Essig: [Iberteufe! (dráma) ám 

3 korona. 50 fillér.
Herman Essig: Wolterfrosch (elbeszé­

lés) ára 5 kor. 50 fillér

Sturm-Bücher (sorozat t -H,sz.-ig).
August Stramm kis drámái, Lothar 

Schreyer, Pater Baum, Äage von 
Kohl, Adolf Behne stb. munkái 
filzctcnkint 2 kor.

Sturm-Icvclezölapok n legiijabb francia, 
angol, orosz, német, spanyol és olasz 
miivészek képeinek és szobrainak 
reprodukcióival. Ara darabonként 50 
fillér. Az egész sorozat 75 darabból áll.

Megjelenés dátuma 1919. február 26, A lap minden cikkéért a szerző felel.
Felelős szvrke.-./.lő és kiadó: KASSÁK LAJOS.
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MINDEN ESTE:

\(7/z ötvenéves férfi
\ Hajó Sándor
: Húrom Jelvotnisns Iratnlomérfiaja.

Kezdete 7 órakor.
::
K

I Folyóiratunk első évfolyama mr
' ri STJTT

t amelyet háború ellenes tendenciája miatt a cenzúra 
betiltott, kiadóhivatalunk utján
KA IMI ATŐ.

két evvel ezelőtt
I TJ HÓI

rrrzzrzzrrr Egész évfolyam ára 12 korona. J J
iii

Fizessen elő a
SZABADGONDOLAT
' ituíí minden póritól, klilcfól vs hatalmi szervezettől 

független
V I L A G N É Z E TI F 0 L Y ŐIR A T - r a

V., Visegrádi-utca 15. félemelet.zvrkpszíosvcjkiadcihlvntiil

A „MA" könyvei:
A ,,At A‘‘ első lírai antológiája IGyörgy 

Mátyás. Kassák Lajos, Konyát Ála­
dat, Lengyel József vcisi-ilx'ili ára 5 
komim. Amatőr kiadás eredeti m< t 
szettel, az írók aláírásával, ára 10 
korona.

Garda József: Valaki játszik velük 
(dráma) ára 2 korona.

Mácza János : Ayitiiciós füzetek a Szín­
padért ára 1 kor. 50 fiit.

Szélpál Árpád: Tunteles (versek) 
ára 3 kor. 50 fill, Amatőr: 10 kor.

Barta Sándor: Vörös zászló (versek) 
ára 4 kor. Amatőr; 10 kor.

Kassák Lajos: Eposz Way net Maszk­
jában (versek) fim 2 korona.

Kassák Lajos: Isten fiátánykái (luirom 
vyyfelvonásos) ura 3 korona.

Kassák Lajos: Elclsirnhts (novellák) 
arn 4 körömi.

Kassák Lajos: Khalnbresz csodálatos 
púpja (novellák) ára ö korona.

Máttis Teutsch János: I inoíenm-nl 
httiria, száz s?autózóit példány. Ara 
30 korona. matör példány merített 
pnpiroii. a müvész sajátkezű nyoma 
sóban es kézírásával. Ara 100 kor.
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Ara 4 50 1. Amatőr 10 K.
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